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Kutnunun hammaddesi olan pamuk ve ipegin yeryiizinde birden ¢ok yerde
yetistirilmesi, kumasin yayilmasini saglamistir. Pamuk ve ipekten olusan kutnu,
degerli hammaddesi ve sira dis1 dokuma yontemi ile 6zel bir kumas tiirtidiir. Kutnu
kumast halkin kullanimindan, saraylilarin kullanimina kadar genis bir tiiketici kitlesine
sahip olmustur. Zamanla degisen kosullar ve yasanan teknolojik gelismeler karsisinda
usta sayisinda ve iretiminde azalma yasanmistir. Giiniimiizde hala geleneksel

yontemlerle tiretilmekte olup 6ziinii koruma miicadelesi vermektedir.

Kiiltiirel bir miras olan kutnu kumasmin bilinirligini arttirmak amaciyla; arastirma
yontemlerinden arastirma igin sanat ydntemi kullanilmistir. ifade araci olarak kutnu
kumasindan giyilebilir sanat eseri lUretilmistir. Giyilebilir sanat, kutnu kumasini
glincelleyerek yeni bir yaratim aracina dontistiirmiistiir. Kutnuya yenilik¢i ve gii¢lii bir

kimlik kazandirmistr.

Kutnu kumasinin giyilebilir sanat akimi ile sanat eserine donistiiriilmesi, kutnuyu
bash basmna bir sanat arac1 olarak gormemizi saglamaktadir. Bu sayede bilinirligi

ylksek olan bir kumas tiirli olmustur.

Anahtar sozciikler: Kutnu, Giyilebilir Sanat, Tekstil, Moda, Geleneksel Kumas,
Baudrillard
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ABSTRACT

The cultivation of cotton and silk, which are the raw materials of kutnu, in more than
one place on the earth, enabled the fabric to spread. Kutnu, consisting of cotton and
silk, is a special type of fabric with its valuable raw material and extraordinary weaving
method. Kutnu fabric has had a wide range of consumers from the use of the public to
the use of the palaces. In the face of changing conditions and technological
developments over time, there has been a decrease in the number and production of
masters. Today, it is still produced with traditional methods and struggles to preserve

its essence.

In order to increase the awareness of kutnu fabric, which is a cultural heritage; One of
the research methods, the art method was used for research. As a means of expression,
a wearable work of art was produced from kutnu fabric. Wearable art has updated the
kutnu fabric and turned it into a new creative tool. It has given Kutnu an innovative

and strong identity.

The transformation of kutnu fabric into a work of art with the wearable art movement
enables us to see kutnu as an art tool in itself. In this way, it has become a type of fabric

with a high awareness.

Keywords: Kutnu, Wearable Art, Textile, Fashion, Traditional Fabric, Baudrillard
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GIRIS

Kutnu kumasginin hammaddesi olan pamuk ve ipek, dogdugu topraklar olan Uzakdogu
ve Orta Asya’dan yayilim gostermistir. Cesitli nedenlerden dolay1 yasanan hareketlilik
sonucunda Anadolu’ya ulasarak kutnu kumasinin var olmasini saglamistir. Atkisi
pamuktan ¢Ozgiisii ipekten olusan kutnu kumasi, degerli hammaddesi ve sira dis1
dokuma yontemi ile ayricalikli bir kumas olma 06zelligini siirdiirmektedir. Kutnu
dokumaciligi; halkin kullanimindan, saraylilarin kullanimmna kadar genis bir
yelpazeye dagilmistir. Zaman i¢inde kutnu kumasinin geleneksel {iretimi, yasanan
teknolojik gelismeler karsisinda etkinligini yitirerek iiretim hacminin, tezgéh sayisinin

ve ustalarinin azalmasina sebep olmustur.

Kutnu kumasinin sadece geleneksel yontemlerle el tezgahlarinda iiretilebilir olmasz,
giyilebilir sanatin ise; el sanatlarini, zanaati ve geleneksel tiretimi yliceltme amaci

ortak paydada bulusmustur.

Bu baglamda kutnu kumasinin goriiniirliigiinii-bilinirligini arttirmak, giincele
uyarlamak ve kutnu kumasimin varligia dikkat gekmek amaciyla giyilebilir sanat ile

sanatsal bir ifade aracina doniismesi amag¢lanmastir.

Giyilebilir sanat eserini meydana getirecek olan kutnu kumasi ile ilgili detayl bir
literatiir taramas1 yapilmis ve nitel arastirma yontemlerinden faydalanilmistir. Eser
yaratim siirecinde ise; arastirma yontemi olarak sanat i¢in arastirma (research for arts)
yontemi kullanilmistir. Giyilebilir sanat eseri tezin hedefi konumundadir (Borgdoff,
2004, s.6).

Birinci boliimde; insanligin dokumay1 bulusundan lifleri ip formuna doniistiirmesi ele
alimmuistir. Bu noktada kutnunun bir dokuma kumas tiirii olmasi sebebiyle, dokumanin
kokenin inilmistir. Tekstilin yasadig1 evrimle birlikte, dokuma eyleminin Anadolu

topraklarina nasil ulastiginin sorular1 cevaplanmistir.

fkinci boliimde; Antik cagdan Osmanli Devleti’ne kadar gecen siirecte dokumaya ve
ozellikle ipekli kumaslarin gelisimine dair bilgilere yer verilmistir. Ipek, Osmanl
Devleti’nde 6nemli bir konuma gelmis, Osmanli Devleti’nin ipegi dokumadaki
basaris1 sayesinde ipekli kumas tiirlinde cesitlilik yasanmig, bu c¢esitlilik kutnu
kumaginin dogmasini saglamigtir. Osmanl Devleti cografi olarak yakin oldugu bir¢cok

ilkeye gore kutnu kumasini basarili sekilde dokumustur.



2

Ucgiincii béliimde; Gaziantep ile 6zdeslesen kutnu kumasinin tarihsel gelisimine, dair
bilgilere yer verilmistir. Kutnu kumasmin her bir {iretim asamasi zanaat kabul
edilmektedir. Bu noktada kutnu kumasinin iiretim asamalarina ve kumas ¢esitlerine

yer verilmistir.

Giyilebilir sanat eseri olarak kutnu kumasinin secilmesi, kutnunun ustalik gerektiren
iretim asamalarindan kaynaklanmaktadir. 16. yy.dan giliniimiize kadar Oziini
koruyarak gelmis olmasi, bu topraklarda yy.lardir varligini siirdiirmesi kumasi bagh

basina bir sanat eserine doniistiirebilir.

Dordiincii boliimde; Giyilebilir sanatin, sanayii devrimine karsi nasil dogdugu sorusu
cevaplanmistir. Giyilebilir sanat el sanatlarini1 ve zanaati yiicelten tavra sahip bir sanat
anlayisidir.  Giyilebilir sanatin  temsilcisi  olan sanatgilar ve eserleriyle

orneklendirilmistir.

Besinci boliimde; Baudrillard’in gergeklik kuramindan ilham alinarak eser yaratim
stirecine girilmistir. Geleneksel yontemlerle iiretilmis kutnu kumasi, cesitli dikim

teknikleri kullanilarak, giyilebilir sanat eserine doniismiistiir.



1.DOKUMA TARIHINE KRONOLOJIiK BAKIS

Dokumaciligin tarihi, giiniimiizden en az 8000 y1l dncesine dayanmaktadir. Insanlar
ilk olarak, avladiklar1 hayvanlarin derisinden ve yiiniinden faydalanarak
ortlinmiislerdir. Degisen iklim kosullar1 ve insanlarmn formuna uygun giysi arama

istegi dokumaciligin dogmasimin temel nedenidir (Oyman Biiken, 2005, 5.63).

Dokumacilik; Neolitik donemde insanlarin yerlesik hayata gecmesiyle baslamistir.
Onceleri avladiklar1 hayvanlarin derisinden faydalanan insanoglu, gelisen beceri ve
teknikler sayesinde hayvan yiiniinii ve liflerini 6recek, kegelestirecek ve dokuyacak
seviyeye gelmistir. Lifler egrilerek iplik haline getirilmis, belli bir sistem i¢inde Oriintii

olusturularak dokuma yapilmaistir.

Dokumanin ilk safthast egirme islemidir. Yiin, keten ve kenevir liflerinin egirme
islemine hazirlanmasi gerekir. Yiin egirmeden 6nce yikanirken, keten ve kenevir
saplariin odunsu kisimlarindan ayrilmasi gerekir. Bu ayirma islemi i¢inde bitki lifi
bir gesit ¢liriimeye maruz birakilir. Lifler tas yardimiyla ovusturularak egrilirken,
cukurlar olusmustur. Catalhdyiik’teki arkeolojik kazilarda bulunan yapay cukurlarin,
bahsedilen hazirlik islemi i¢in olusturuldugu diisiiniilmekte ve tekstil faaliyetliyle

iliskilendirilmektedir (Andersen ve Karg, 2011, s.507-508).

Tekstilin dogusuna dair net bir zaman diliminden s6z etmek oldukga giictiir. Dokuma
kumaglarin dogal malzemeden yapiliyor olmasi, buna bagl olarak kumaslarin zaman
iginde ¢liriimesi, dokuma kumas tarihine dair net bilgiye ulasmamizi zorlastirmaktadir.
Bu noktada; yapilan arkeolojik kazilarda bulunan bobin, makara, agwrsak gibi
malzemeler tekstil tiretiminin dogusuyla ilgili bize fikir vermektedir. Ayrica, vazo,
seramik, duvar siislemesi gibi arkeolojik kalintilar iizerine resmedilen tasvirler de bu

konuyu aydinliga kavusturmustur.



Gorsel 1. M.O. 600 Yillaria Ait Vazo Igerisindeki Dokuma Yarist. (Erisim Tarihi: 10.02.2022).
(Fazlioglu, 1997, 5.17).

Anadolu’da Malatya Arslantepe’de M.O. 4 ile 2 bin yillarina ait kemikten yapilmis
cok sayida agirsak bulunmustur. Agirsak; lif egirme isleminde kullanilan ortasi delik
disk veya konik seklinde bir alettir (Nosch, Michel ve Harlow, 2014, s.101).

Gorsel 2. Dogu Anadolu’da Karaz Hoyiigii M.O. 4000 Yillarina Ait Agirsaklar. (Erisim Tarihi:
13.02.2022). (Aytag, 1982, 5.16).

M.O. 1550-1200 yillar1 arasinda, Mezopotamya’da farkli sekillerde bulunan kil ve
kemikten yapilmis malzemelerin yine tekstil tiretiminde kullanildig: diistiniilmektedir

(Barber, 1991, s. 124-125).

Agirsaklarin hammaddesi boyutu ve iizerindeki desenler bize hangi boélgeye ait

oldugunun bilgisini verebilir.

M.O. 2000-1200 yillar1 arasinda pismis topraktan yapilmus, iizeri; cizgi, zigzag ve
noktalarla silislenmis agirsaklarin Anadolu’ya ait oldugu bilinmektedir (Matthias,

Pinnock ve Scandone-Mathias, 1995, s. 429).

Aym tarihlerde; konik bi¢imli, i¢ bilikey kenarli kemik ve fildisinden yapilmis
agirsaklari ise Suriye- Filistin bolgesine ait oldugu goriilmiistiir (Peyronel, 2004,

s.178).
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[k dokuma tezgahlarinin ise dikey olduguna dair genel bir kan1 mevcuttur. Iki agag
arasma gerilen iplikler ile dokumanin basit sekilde yapildig: diistiniilmektedir. Bu

yontem tiim dokuma tezgahlarinin atasi olma niteligindedir (Ugurlu, 1985, s.16).

Gorsel 3. Dikey Dokuma Tezgahi Ornegi. (Erisim Tarihi:13.02.2022). (Celik, 2014, 5.2)

Anadolu birden fazla uygarlia ev sahipligi yapmis ve bir¢cok arkeolojik kalintiy1
barindirmaktadir. Anadolu’da yapilan kazilarda, en eski dokuma kumaslar, M.O 5950-
6630 yillar1 arasinda Konya Catalhdyiik’te ve Diyarbakir Cayonii’ndeki arkeolojik
kazilarda ortaya ¢ikmistir. Bu dokumalarda, tekstil yiizeyi olusturmanin en basit hali
goriilmektedir (Biiken, 1999, 5.199). Konya Catalhdyiik’te M.O. 5950-5880 yillarina
ait egrilmis yiin ve iplerin bulunmasi, dokumanin ¢ok daha eskilere dayanabilecegini

gostermistir (Celik, 2014, s.2).

Diinyada kendirden yapilmis ilk kumas olarak literatiire gecen arkeolojik kalint1 ise;
Diyarbakir Cayonii’nde bebek iskeletine sarili halde bulunan dokuma kumas
parcasidir. Anadolu, dokumaya elverisli hayvansal ve bitkisel bazli lifleri kullanarak
kumas olusturmay1 deneyimlemistir. Caydnii’nde koyunlarin M.O. 7500 yillarinda
evcillestirildigine dair bilgilerin mevcut olmasi bu bdlgenin koyun yiinlinden

faydalandigin1 gostermistir (Oyman Biiken, 2005, s. 64).

Dokumanin tarihine iliskin kesin bir yargiya ulagsmak oldukca giigtiir. Anadolu’da
baglayan tekstil faaliyetine iliskin bazi aragtirmacilar, iiretimin aile orgiitlemesine
dayandigini belirtmislerdir. Ureticinin ve tiiketicinin ayni aileden olup, aile iiyeleri icin
0zel bir tiretimin varligindan s6z edilmektedir. Tekstil faaliyeti aile i¢inden baglayarak
kisith sayidaki insana ulasmis ve diisiik etkilesimde kalmistir. M.O. 12 bin ile bin

yillar1 arasindaki ticaretin; yakin cografyalarla kisitl kalmasmin bir nedeni, tekstilin
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ilk faal oldugu donemlerde aile ve yakin ¢evreyle sinirlandirilmasi ile iliskili olabilir

(Bonacchi, 2020, s. 66).

Ross’a gore; Catalhdyiik’teki kazilarda lif hazirlama ve egirmeye dair buluntulara
rastlanmasi; tekstil iiretiminin bu bolgede yerel tiiketim i¢in yapildigini ve ilerleyen
zamanlarda bu bolgenin bir tekstil merkezi olabilecegini gostermistir (Ross, Steadman,

McMahon ve Cannon, 2019, s.36).

Dokumaciligin gelismesinde Orta Asya, Mezopotamya ve Misir cografyalart biiyilik
katktya sahiptir. Bitkisel ve hayvansal bircok lif, tekstil {iriinii elde etmek igin
kullanilmistir. Tekstil tiretimine elverisli hayvansal bir elyaf olan yiin; koyunun
evcillestirilmesinin ardindan kullanilmistir. Yiin dokuma safhasina gegmeden once
birkag isleme maruz birakilmistir. Koyun yiinleri egirme islemine tabi tutulmus, yiinler

biikiilerek iplik formuna kavusmustur (Goniil, 1964, s. 81-84).

Koyunun evcillestirilmesinin tekstille derin bir bagi vardir. Bu nedenle koyunun
evcillestirilmesine dair bircok goriis mevcuttur. Koynun evcillestirilmesi ilk olarak
Orta Asya’da basladig1 ve yasanan yogun gog¢ sayesinde komsu cografyalara yayildigi
bu konuyla ilgili bir baska goriistiir. Koyunun evcillestirilmesi tekstil adina dnemli bir
noktadir. Tekstil faaliyetinin baglangicina dair ipuglar1 veriyor olsa da hala dokumanin
gdcebe hayat siiriiliirken ya da yerlesik hayata gecildiginde basladigina dair kesin bir
bilgi bulunmamaktadir. Bazi kaynaklarda insanligin yerlesik hayata ge¢mesiyle
dokuma yaptig1 belirtilirken, bazi kaynaklarda ise; henliz go¢ebe yasam siiriiliirken

gelistirildigi bilgisine ulasilmaktadir.

Dokumacilik ilk c¢aglardan itibaren degisimine devam etmistir. Diinyanmn farkl
noktalarinda meydana gelen; savaslar, ticari olaylar vb. etkilesimler dokumaciligin
gelismesini saglamistir. Farkli topluluklarin kullandigi materyal ve teknikler tekstile

cesitlilik kazandirmistir.

Mezopotamya’da yiin, Hindistan’da pamuk, Cin’de ipek, elyaftan iplige, iplikten

dokumaya doniistiiriilmiis ve giindelik hayatta kullanilmistir.

Pamugun yetistigi ilk yer olarak bilinen Hindistan’da, pamuk bitkisinin biiyiik bir agac
boyutuna kadar geldigi belirtilmistir. Pamugun Hindistan’dan Asur’a M.O. 1000
yillarinda ulastigi, Dogu iran’a ise Bilyiik Kusana Kralligi tarafindan M.O. 30-
M.S.250 yillarindan ulastig1 bilinmektedir. Giderek ekim alanini genisleten pamuk,
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6.yy.da Horasan’da ve Tirkistan’da yetistirilmeye baslanmistir. Horasan dolayli
yollardan hem pamuk hem ipek iiretiminde sanayisini gelistirmistir. 7.yy. ile birlikte

Horasan’dan Mezopotamya’ya yayilmistir (Aktaran: Bakir, 2001, s.751).

Misir’da hem dokuma kumas hem de dokuma teknigine dair bir¢ok arkeolojik kalintt
mevcuttur. Havanin kuru ve nemsiz olmasi kumas parcalarimin ¢iirlimesini
engelleyerek giinlimiize ulagsmasini saglamistir. Misir; ipek, pamuk, keten, kenevir ve
yiin gibi birgok lifi kullanmis ve her bir life dzel teknik gelistirmistir. M.O. 2400
yillarina ait oldugu bilinen pek ¢ok kumas kalintis1 ve dokuma tezgahi bu konuyu
aydinlatmigtir.  Misir’daki duvar siislemelerinde dokumaya dair detaylar yer
almaktadir. Misirlilarin = inamiglar1  geregi esyalart ile gomiilmeleri, dokuma
materyallerinin de gomiilmesini saglamistir. Firavunlarin mumyalandiktan sonra keten
kumasa sarildiklar1 goriilmiistiir. Buna gore; Misir’da bitkisel liflerden iiretilen
kumaslarin soylulara hitap ettigini gorebiliriz. Baz1 kaynaklarda Misirlilarin sadece
keten kullanimi ile kalmayip ayni zamanda Gossipion isimli bir agacn liflerinden de

faydalanmistir (Aytag, 1982, 5.149-150).

Gorsel 4. Munih, Deutsches Museum’da Sergilenen Misir Dokumacilari. (Erisim Tarihi: 18.02.2022).
(Ugurlu, 1986, s. 3).

Cin’de baslayan ipek iiretimi ise ticari faaliyetler sayesinde biiylik bir alana
yayilmistir. Mitolojik bir Cin efsanesine gore, ipekbdcegi kozasi prensesin cay
fincaninin igine diiger, sicak su ile temas eden koza ¢oziildiiglinde ipek lifleri ortaya

cikar, ipegin kesfi bu sekilde hikayeye doniismiistiir (Galliker, 2014, s. 33).
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Ipegin Cin’den diger iilkelere yayilis1 kumas olarak baslamis, daha sonralari iplik ve

ipek kozasi ticareti de yapilmustir.

Ipek bocekeiligi, 6.yy.da Sasaniler doneminde Cin’den Horasan’a getirilmistir. Marco
Polo’nun gozlemlerine gore; Horasan’da ¢ok sayida ipek ve altin sirmalardan

kumaslar dokunmustur (Polo, 1985, s. 24-25).

6.yyda Tiirkistanli bir rahibin ipek boceklerini Suriye’ye getirmesiyle burada da liretim
baslamistir. Dut agaglar dikilerek, ipek bocegi yetistiriciligine zemin hazirlanmistir.
Suriye’ye ulagan ipek buradan Akdeniz iilkelerine Kibris, Tunus, Italya ve Sicilya’ya

kadar yayilim gostermistir (Miquel, 1991, s.172).

Misirda ilkel tezgahlarda, ince ve hafif kumaslar dokunurken, Mezopotamya’da ise
yunlii, pamuklu ve ipekli dokumalar yapilmistir. Dokumada gelisme gosteren
uygarliklarin cografi yakinliklari, materyal ve teknik acidan fikir aligverisinin olmasini
saglamigtir. Tarth i¢in Onemli olan Nil Vadisi, Anadolu ve Mezopotamya
uygarliklarinin, ortaya koyduklar1 diisiinceler ve bu dogrultuda yapilan eserler,
uygarliklarin gelismesini saglamistir. Bu {ic merkezde de insanligin yasam sartlarini

iyilestirecek gelismelerden biri dokuma olmustur (Yildiz, 2022, s.256-293).

Orta Asya’dan Mezopotamya’ya goc¢ ettigi diisiiniilen Siimerlerin dokuma alaninda
oldukga gelismis bir topluluk oldugu bilinmektedir. Insanlik tarihinde yaziy1 bulan ilk
topluluk olan Siimerler, kil tabletler {izerine yazdiklari ¢ivi yazisi ile dokumalarin

yapildigia ve fiyatlarina dair bilgilere yer vermislerdir (Yildiz, 2022, s. 264).

Ele gecirilen tarihi kaynaklarda koyun cinsleri ve hangi koyunun nasil bir yiin

kalitesine sahip oldugu Siimerce dilinde agiklanmistir (Tiitiinciiler, 2005, s. 3).

Mezopotamya’da yetistirilen koyunlarin yiinleri belli islemlerden gegirilerek iplik
haline getirilmistir. Mezopotamya’da yasayan Siimerlerin koyun yiinlerini dokuyarak
kumas formuna getirmesi ve yer ortiisii olarak kullanmasi, bu toplulugun dokumaya

hakim oldugunu gostermektedir. Tarihteki ilk hali da bu uygarliga aittir.

Yine ayni cografyada yasayan Sami, Akad, Babil ve Asur topluluklarinin da gelismis
dokuma bilgisine sahip oldugu yazili kaynaklarda yer almaktadir. Eski Asur’da tekstil
iiretiminin; evlerinde iplik dokuyan kadimlarin iiretimine dayandigini belirten yazili

kaynaklar mevcuttur. Bu kaynaklarda Asurlularin i¢ piyasa i¢in nasil dokuma yapmasi
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gerektigi, ¢6zgii sayisi, terbiye islemi ve dokuma boyutu gibi bilgilerde yer almaktadir
(Bacelli, Belluci ve Vigo, 2014, s. 106-107).

Gogebe yasam bigimini benimseyen Samiler ise; hayvansal lifleri kullanmigtir. Alttaki

gorselde Samilerin dokumalarina dair bilgiye ulagilmaktadir.

Gorsel 5. Samilere Ait Kiyafetleri Gosteren Duvar Resimleri. (Erisim Tarihi: 25.02.2022).
(Yagan, 1978, s. 26).

M.O. 4200 yillarinda yiinden dokuma yapan Babiller, Hindistan’dan gelen ham
pamuk ile dokuma tekniklerini dnemli 6l¢iide gelistirmistir. Pamuklu dokumadaki
basarilar1 sayesinde diinyada kumas ticareti izerinde hakimiyet kurmuslardir. Asur ve
Babil’de iiretilen kumaslar iran ve Hindistan ile etkilesime gegerek, bu bélgelerdeki

dokumaciliga etki etmistir (Oyman Biiken, 2005, s.67-68).

M.0.1650-1200 yillar1 arasinda yasamis Hitit Devleti'nde de dokumacilifm bir
meslek, zanaat olarak kabul edildigi yazili kaynaklara aktarilmistir. Bitkilerden
faydalanilarak dokuduklar1 kumasglar1 boyamislardir. Hititlerde dokumacilik bir
hiyerarsiye dayanmakta, dokumaci sefi- dokumaci reisi gibi unvanlarin varligindan

sOz edilmektedir.
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Gorsel 6. 1g ile Ip Egiren Kadin. (Erisim Tarihi:25.02.2022). (Giirsoy, 2004, s.28).

Bir mezar kabartmasinda sol tarafa oturan varlikli kadmn ig ile ip egirmektedir.

Karsisinda meslegi yazicilik olan oglu vardir (Giirsoy, 2004, s.28).

Hititler ¢ogunlukla keten ve yiin kullanarak dokuma yapmislardir. Ana tanrigalari
Istar’mm dokuma yapmay1 kutsallastirmas1 sayesinde kadilar ve halk tarafindan 6zen

gosterilen bir ugras olmustur.

“Hitit dokumalarinda dokuma cercevesi, tezgadhi, tag agirlikli penolope ve istar
tezgahlarn, oreke, ig, kirman, kirkit, ¢ozgli dolabi, igne, gergef, makas, gibi aletler
kullanilmigtir. Dokuma 6rgiileri sis, tig, diigiim 6rgiileri ve ¢arpana ile yapilan dokuma
isleri, kok boya, purpur, batik, ikat, kalip baski ile siislenmis, boncuk degerli maden
ve deniz kabuklar ile islenmistir. Keten (kaba kil) yiin kumaslar, ¢ok ince yumusak
saydam c¢izgili ekose kumaslar, yiizey degismeli motifli dokumalar Hitit pazarlarinda

satilmigtir” (Ugurlu, 1985, s. 14).

M.O. 8.yy. Anadolu’da kurulan Frigya ise; nakish, bilyiikk kabartmali kumaslar
dokumuslardir. Dokuma alanindaki en biiylik basarilar ise; biiyiik boyutlu yer ve
duvar halilaridir. Gordion Tiimiiliislerinde pek cok hali ve yer ortiisii kalintisina
rastlanmistir. Oyle ki, Avrupa’da duvar halis1 igin kullanilan “tapates” kelimesinin
Frigce olmasi, bu devletin duvar halis1 alaninda iz biraktigini gostermektedir (Sevin,

2003, s. 261-262).

Anadolu’daki dokuma bilgisine katkida bulunan diger uygarlik ise; M.O. 7.yy.da
Dogu Anadolu bolgesinde yasamis Urartu Devleti’dir. Kumaslarmni yiin, keten ve ipek

kullanarak dokumuslardir. Bolgede ele gecirilen kil tabletlerde hayvan derisinden
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yapilmis giysilerden ve 12-26 adet ylinlii giysiden s6z edilmektedir. Asur Krali 2.
Sargon’un Musasir kentine diizenledigi seferin ardindan, el koyduklar1 degerli esyalar
arasinda 130 adet ylinden yapilmis parlak elbise ile 6zellikle kirmizi elbise yapiminda

kullanilan yiine el koyuldugu kaynaklara ge¢mistir (Luckenbill, 1968, s. 213).

Urartularin, oliilerini, giysileri ile gémmeleri sayesinde, dokumalarinin kalintilarina
ulasilabilmistir. Dokumaci kadinlarin, yiin egirme isleminde kullandiklar1 6rekeleri ile

gomiilmeleri ise dikkat ¢ekici bir husustur (Bilen, 2017, s.15-17).

Tiirklerin Orta Asya’da baslayan gbcebe yasamlart Anadolu’ya goglerinin ardindan
yerlesik hayata gectikleri siireye kadar devam etmistir. Hunlar ve Goktiirkler, i¢inde
yasadiklar1 bliyiik boyutlu c¢adirlar1 kegeden yapmistir. Cadirlarin igerisinde
dokuduklar1 yer yaygilarin1 kullanmislardir. Yapilan arkeolojik kazilarda yer

yaygilarina, atlarda kullanilan eger vb. pek ¢ok dokuma gesidine rastlanmistir.

Tarihte bilinen en eski hali, M.O. 4-5.yy.da diigiimleme teknigi ile yapilmis Hunlara

ait pazirik halisidir.

Gorsel 7. Pazirik Halis1 St. Petersburg Hermitage Miizesi. (Erisim Tarihi:16.03.2022).

(Y1lmaz, 2018, s. 100)

Tiirklerin bilinen ilk alfabesi ile olusturdugu Orhun Yazitlarinda da ipek ile bilgiler
bulunmaktadir. Ipek sozciigii Tiirkce bir sozciiktiir. Tiirkge’nin baska lehcelerinde;
ipek, cipek, ¢ipek, yibek, yipek kelimeleri kullanilmistir. Giinlimiizde kullandigimiz
ipek sdzciigii ise; ip kokiinden tiiremistir. Ipege Divan-1 Liigatit Tiirk’te de yer

verilmistir. Divan-1 Liigatit Tiirk’te egrilmemis ham ipekten iretilen kumaslarin
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kullanildigina dair bilgiler verilmistir. Ayni1 kaynakta, Tiirklerin 11.yyda Cin’den
gelen ipegi hayatlarinin her alaninda kullandig: belirtilmistir. Tiirkler Cin’den gelen
ipekler ile birlikte kendi tirettikleri ipegi de siklikla kullanmiglardir (Bozkurt, 2000, s.
361).

Tiirklerin benimsedigi gocebe yasam bi¢imi Orta Asya’dan Anadolu’ya goclerine
kadar ki slirecte devam etmistir. Gog¢ ettikleri bolgenin iklimine bagl ¢adirlari, giyim
kusamlar1, yasam sekilleri degisiklik gostermistir. Gocebe yasam, Tiirklerin farkl
kiiltiirler ile etkilesimde kalmasini saglamistir. Cevrelerinde yasayan topluluklar ile

beceri ve bilgi aktariminda bulunarak Anadolu’ya ulasmiglardir.

2. ANADOLU’DA DOKUMACILIGIN TARIHSEL GELIiSiMi

Anadolu konumu itibari ile Dogu- Bati arasinda koprii vazifesi gormiistiir. Birgok
medeniyetin go¢ edip, yasadigi zengin bir cografyadir. Insanlik tarihine iz birakan
olaylar bu cografyada gerceklesmistir. Go¢ eden her topluluk, zengin bir medeniyetin

kalintilar izerine insa edilmistir.

Tekstil tim bu bilgi birikimleri 1s18inda, zaman iginde gelisimine devam etmistir.
Anadolu’ya go¢ eden Tiirkler, burada farkli dokuma teknikleri ve gelismis bir dokuma

becerisiyle karsilagmstir.

Gilintimiizde Tiirkiye smirlar igerisinde olan Denizli bolgesinde, antik g¢agda
Laodikeia, Hierapolis, Kolossai isimli 3 sehir bulunmaktadir. Antik donemde, Lykos
Vadisi kentleri olarak tarihe gecen bu 3 kentin tekstil iiretiminde ¢ok dnde oldugu

yazilmistir.

Laodikeia kentinin uzun bir tekstil tarihi gegmisi vardir. M.S. 301 yilinda Imparator
Dioclatianus tarafindan yayinlanan Fiat Fermani’nda, liretimi Laodikeia’da yapilan
ylinlii dokumalara ve bu dokumalarin iicretlendirilmesine yer verilmistir. Strabon
(X11.8.16) “Laodikeia’da yetisen kuzguni siyah renkli ve yumusak tiiylii koyunlarin,
Kolossai’de de yetistigini, bunlarin kente biiyiik gelir sagladigii, bu koyunlarin

renginin kentin ismini tagidigini...” belirtmistir. Yiin renklerinin cyclamen ¢igeginden
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elde edilen mor renkten dolay1 Colossinus™ isminin verildigini ifade etmistir (Simsek,

2013, s. 394).

Lykos Vadisinde bulunan bu 3 kentin tekstil alanindaki basarilar1 hem i¢ piyasaya hem
de denizasirt kentlere tekstil ihracati yaparak kanitlamislardir. Lidya ve Lonya
kentleriyle kurduklar1 rekabet ortami, tekstil iiretimini gelistirmistir. Roma
Dénemi’ndeki Imparatorluk saraymi bu bdlge insanlarinmn giydirmesi, tekstildeki
basarilarinin gostergesidir. Hem Lykos Vadisinin hem de Lonya ve Lidya gibi ¢evre
kentlerin tekstildeki basarisi, bolgeyi dinamik bir tekstil pazarina doniistiirmiistiir.
Oyle ki; bolgedeki tekstil iiretimi birinci kalite iiriin konusunda istikrarli olmus, hatali

iretim yapan yerler tekstil borsasindan ¢ikarilmistir (Magie, 1950, s. 47).

Roma Imparatorlugunun Anadolu’daki varhgi M.O. 2.yy.da baslamis, M.S. 395
yilinda boliinmesiyle sonlanmistir. Bu devirden sonra Bizans Devleti’nin varligim

strdirmistiir (Girsoy, 2004, s.78).

Bizans Devleti i¢in oldukca onemli olan ipek, Cin’den ithal edilmekteydi. ipegi
Cin’den alip bat1 devletlerine ulastiran Sasaniler (Iranlilar), ticarette biiyiik kazanglar
saglamistir. Bizans Devleti’nin bu durumdan zamanla rahatsizlik duymasi, yeni yollar
ve ittifak arayisini hizlandirmistir. Nitekim II. Justinos ile Goktiirk Devleti Kagani
Istemi Han arasinda is birligi yapilmustir (Dvornik, 1974, s.170).

5.yy’a gelindiginde, ipegin degerinin giderek artmasi Bizans Devleti’ni yeni
politikalar gelistirmeye itmistir. Bu donemde Sasanilerin elinde bulunan Cin’den
baslayip batiya ulasan ticaret yollar1 Tiirk istilalar1 nedeniyle Sri Lanka iizerinden
yapilmaya baslamistir. Bizans Devleti disa bagimliligini azaltmak i¢in, ipekbdcegi
yetistiriciligin 6grenmekle gorevlendirdigi iki kesisi Cin’e gondermistir. Uzun yillar
Cin’de yasayan kesigler, 553 ve 554 yillarinda ipekbocegi yumurtalarini Bizans
Devleti’ne getirmislerdir (Lopez, 1945, s. 1-42).

Feltham’in aktardigmna gore; Ipegin tiim detaylarini bilen bu iki kesis, Bizans
Devleti'ne 6nce bilgi aktarimi saglamistir. Bizans Imparatorunun canli ipekbdcegi
kulugkasi istegi lizerine tekrar Cin’e donmiisler fakat canli kulucka yerine ipekbdcegi
yumurtalarini getirmislerdir. Ipek boceklerinin tek besin kaynagi olan dut agaglari,

Bizans Devleti’nin ikliminin uygun olmasi sayesinde kisa siirede yetismistir. Cogalan
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ipek boceklerinden elde edilen ipek ile Bizans’ta ipek yetistiriciligi baslamistir

(Aktaran: Kaleli, 2019, s. 2018).

Justinianos doneminde baslayan ipek yetistiriciligi sayesinde, Bizans Devleti Cin’e
duydugu bagimlihig: azaltarak kendi ipek endiistrisini kurmustur. Ulkenin pek cok

noktasinda ipek {liretimi i¢in dut agaclar yetistirilmigtir.

Antakya, Selanik, Beyrut, Iskenderiye sehirleri ipek iiretim merkezi olmustur.
Atina’da ise; kumas boyasi iiretilmistir. Thebes ve Korinthos sehirlerinde ipekli
dokumalar yapilmis Ozellikle Thebes’te dokunana kumaslar birince kalite olarak
siniflandirilmistir. Bizans Devleti’nin baskenti Istanbul’da imparatorluk idaresinde,
ipek fabrikasi kurulmus, ipegin kozadan kumas haline gelinceye kadar ki tiim siiregleri
burada titizlikle kayit altina alinarak iiretilmistir. Bu fabrika ipek {iretimine dair ¢ok
ince ve onemli bilgiler barindirdig: i¢in devlet tarafindan 6zenle korunmustur (Liu,

1996, 5.78).

Ipek ulasilmasi zor, iiretimi mesakkatli oldugu i¢in nadir bulunan bir kumasti. Ipegin
bu 6zellikleri, onu daha kiymetli ve degerli yapmistir. Bizans Devleti az olan seyin
kiymetli oldugunu bildigi i¢in; ipege benzeyen kumaslarin piyasada olmamasina 6zen
gbstermis ve yabancilara ipek satisini yasaklamistir. Bizans Devleti, ipek iiretimini
0zel igletmelere birakmadan kendisi tistlenmis, ipek iireticisini, terzisini, boyacisini,

nakis¢isint imparatorlugun dokuma loncasma baglamistir (Kaleli, 2019, s. 210-211).

Dokuma loncasindaki zanaatkarlar mesleklerini ¢ocuklarina birakacak sekilde icra
etmistir. Zanaatkarlarin, gelen cazip teklifleri kabul etmemesi i¢in devlet tarafindan is
ve maas garantisi verilmis, refah diizeyleri arttirllmistir. Bu durum, bu mesleklere
duyulan ilgiyi arttirdig1 icin zamanla birikme olmus ve kalitesi diismeye baslamistir.
M.S. 7.yy.da Herakleios’un imparatorlugu ile bu loncalara zanaatkar ¢ocuklarmin
girisi engellenmis, is agig1 olustugunda ise; ustalar ve bilirkisiler tarafindan sinav

yapilmistir (Lopez, 1945, s5.1-42).

Dokuma loncasinin 6nemi giderek artmis, burada calisan is¢iler zamanla usta ve
zanaatkar konumuna erigsmis, is¢i sinifinin aristokrasisi olarak goriilmiislerdir. Devlet
torenlerinde bu nitelikli meslek grubu i¢in 6zel bir yer tahsis edilmis ve imparatorluk

sarayinda yasamaya baslamiglardir. Bizans Devleti i¢in ipek tiretimi dyle bir boyuta
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ulagsmistir ki; kadin isgilere, evlenebilir, kacabilir ve devlet sirrimi ifsa edebilir

ihtimaline karsilik basit gorevler verilmistir (Kaleli, 2019, s.219).

Bizans Devleti ipek iiretimini devlet sirr1 gibi saklamus, ipek iireticilerinin Istanbul
disma ¢ikmalar yasaklanmis, tiiccarlarm Istanbul disinda ipek malzemesi satist
yasaklanmistir. Imparatorluk sarayma tasralarda iiretilen ipegin girisi engellenerek,
Istanbul’daki iiretim en iist kalitede tutulmustur. Bizans vatandasi olsa dahi Yahudilere
ipek ve iretim malzemesinin satis1 yasaklanmis, zorunlu olmadik¢a iiretimde

calistirilmamiglardir (Angold, 1984, s. 249; Lopez, 1945, s. 23-24).

Tiirkler, Malazgirt Savasinda kazandiklar1 zaferle Anadolu’ya yerlestikleri 1071
yilindan itibaren eskiden yasamis toplumlarin bilgi ve deneyimlerini gelistirerek
siirdiirmiistiir. Bu donem Bizans Devleti ile temas halinde olan Tiirkler, kendilerine
kalan dokuma becerisini gelistirmiglerdir. 1271-1272 yillarinda Anadolu’dan gegen
Marco Polo’nun aktardigina gore; Anadolu’da dokunan ipegin kaliteli olusundan s6z
etmis, biiylik ¢icek desenleri, damlaciklar gibi desenlere yer verildigini aktarmistir

(Oney, 1992, s. 165).

Bizans Devleti ve Selguklu Devleti arasinda paylasilamayan Denizli bolgesi 12. yy.
sonlarinda Selguklu Devleti’ne ge¢mistir. 1333 yilinda, o donemdeki ismi Laodikeia

olan bu bdlgeyi ziyaret eden Ibni Battuta

“Diinyada esi emsali olmayan altinla islemeli pamuklu elbiseler dokundugu ve
bunlara Ladiki denildigi, ¢evre pamugunun iyi vasifli oldugu, bunun kuvvetlice
egirildigi i¢in uzun siire dayandigini, sehirde Hiristiyan niifusun coklugu
nedeniyle bu isi yapanlarin ekseriyeti Rum kadmlardan olustugunu, bunlarm

Sultana cizye ve benzeri adlarla vergiler verdigini” belirtmistir (Battuta, 2004,
5.408).

Laodikeia/Ladik, Selguklu Devleti’ne gectikten sonrada binlerce yillik gelenekleri

olan tekstil iiretimini devam ettirmislerdir.

Lykos Vadisi’ne yakin bir diger bolge olan Pamphylia bolgesinde, gliniimiizdeki
isimleriyle Side, Aspendos ve Alanya bulunmaktadir. Cografi yakinligin getirdigi bilgi

aligverisi burada da goriilmektedir.

Alanya’da tipki Lykos Vadisi kentleri gibi tekstil tiretiminde faaliyet gostermistir.
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Maruno Sanunudo, ipek ticaretinin 1300’14 yillarda Alanya limaninda yapildigini
belirtmistir.1500 yillarina ait yazili kaynaklar incelendiginde; Alanya’nin iiretime
elverigli tim kdylerinde pamuk iiretiminin yapildigr goriilmektedir (Bozkus, 2019,

5.210-216).

13. yy.an ikinci yarisinda Ilhanli veziri Residiiddin’e Selguklu Anadolu’sundan
gonderilen armaganlar arasinda bir tiir ipekli olan “kemha-i Antali” (Antalya kemhasi)

de bulunmaktaydi (Aktaran: Davulcu, 2018, s.341).

Yazili kayitlara gore; bu yillarda Alanya’da 61370 kg pamuk iiretilmistir. 1555 yilina
gelindiginde ise; Alanya’daki pamuk iiretimi 238720 kilograma ¢iktig1 ve iretim
hacminin biiylidiigii goriilmektedir. Alanya’da pamuk {iretiminin yani sira yiin tiretimi
de mevcuttur. 19. yy.a ait kaynaklarda bolgede 5964 koyunun varligindan s6z
edilmektedir. Ke¢i kilinin da yine ayni bolgede tekstil iiretimi i¢in kullanildigi
bilinmektedir. 19. yy. da tiim bdlge genelinde 24563 kegiden s6z edilmektedir. Alanya
binek hayvanlar1 cografi yapisindan dolay1 siklikla kullanmistir. Bunlardan birisi de
devedir. 19. yy. da Alanya bolgesinde 1468 adet deve kayitlara gegmistir.
Anadolu’daki tekstil liretiminde kegi kili ve koyun yliniiniin siklikla kullanildig:
bilinmektedir. Fakat deve yiinii kullanimina dair pek az kaynak mevcuttur. Alanya’da
cok sayida devenin yetistirilmesinden dolay1 develerin yiinlerinden de faydalanildig:
ongoriistinii gliglendirmektedir. Nitekim 16.yya ait kumas kalintilarina baktigimizda
deve yiiniiniin kullanildigi kumaslarin olmasi bu bilgiyi dogrulamaktadir (Ozkan,

2011, 5.98-101).

Selcuklu sultani olan Aleaddin Keykubad tarafindan, Osman Bey’e hediye edilen
“Diba-y1 Rumi” isimli kumas, kokeni Uzakdogu ve Hindistan’a dayanmasma karsin
Anadolu’da iiretilmistir. Anadolu’da dokuma; Sel¢uklu Devleti’nden itibaren ticarette
onemli bir yere sahip olmustur. Selguklu Devleti ipek ticareti i¢cin kervansaraylar insa
etmistir. iran’dan gelen ipek, Erzurum, Erzincan, Konya iizerinden Bursa’ya kadar
ulasmistir. Bursa’ya gelen ipek Avrupa’ya ihrag edilmistir. Ozellikle italyan tiiccarlara
ipek satilirken, onlardan da yiinlii kumaslar satin alinmis ve dogu iilkelerine ihrag
edilerek ticarette takas yolun gidilmistir. 15.yy.a gelindiginde Bursa Iran ipeginin
bolgedeki 6nemli bir antreposu haline gelmistir. Ticarette yasanana hareketlilik
Bursa’daki ipek iiretimi 6nemli dl¢giide gelistirmistir. Osmanli Devleti’nin kurulusuyla

birlikte Topkapi1 Sarayi’na baglh atdlyeler kurulmustur. Burada ozellikle ipekli
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kumaslar ve degerli madenlerden yapilan kumasglar iiretilmistir (Ana Britannica, Cilt
7, 5.397-398). Ik olarak Selguklu Devleti’nin baslattigi dokuma loncalarini Osmanl
Devleti gelistirerek devam ettirmistir. Dokuma loncalari; kumaslarin belli bir standarta

gore iretilmesini saglamis, kalitesiz kumaslarin satigini engellemistir (Giirsu, 1988,

5.30).

2.1. Osmanh Devleti’nde Ipekgilik ve Kutnu Kumasmin Dogusu

Osmanli Devleti’nin biiylimesi ve refahinin artmasiyla birlikte, tiretim ve tiiketimde
de degisim yasanmistir. Bu donemde Hindistan’dan gelen hint sallarina ve ipeklere
ilgi artmistir. Anadolu’da ipekbocekeiliginin  varligi, halkin ipege erigimini
kolaylastirmis, ipek gilinlik kullanimdaki yerini almistir. Osmanli Devleti’nde

dokuma, 16. ve 17. yy.da ciddi bir gelisme kaydetmistir (Inalcik, 2008, s. 85).

16. yy.da Osmanli Devleti, smirlarina Yemen ve Aden’i katarak Hint Okyanusuna
ulastirmigtir. Bu gelisme Osmanli Devleti’nin Hindistan’la olan ticari faaliyetlerin
artmasini saglamig, hem de Osmanli Devleti’ni Hindistan ile Bati {ilkeleri arasinda
baglayici bir konuma getirmistir. Hint tirlinlerinin en biiyiik miisterisi olan Osmanl
Devleti, agirlikli olarak tekstil iiriinlerini ithal etmistir. Ingilizlerin Hindistan’daki
hakimiyetinin artistyla birlikte; Ingiliz, Fransiz ve Flemenk gemileri de Hint

pamuklularmi Avrupa’ya tasimistir (Uciincii, 2021, 5.17).

Osmanli Devleti’nin Ipekyolu iizerinde olmasi, yasanan her tiirlii gelismeden haberdar
olmasini saglamis, bu sayede sosyo-ekonomik ve sosyo- politik konularda bolgede s6z

sahibi olmustur.

Ipekyolu iizerinde bulunan bir bagka devlet olan Iran ise 16.yy.da kendi iirettigi ipegi
Osmanli Devleti araciligiyla Avrupa’ya ulastirmistir. iran’m 1621 yillarinda Halep
tizerinden 6000 balya kadar ham ipegi Avrupa’ya ihrag ettigi bilinmektedir (Matthee,
1999, 5.91).

16.yy.da baglayan Fiyat Devrimi finansal dengenin bozulmasina yol agmis, ticareti ve

dolayistyla ipek endiistrisini etkilemistir. Ipegin hammaddesine gelen fiyat artislari
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ayni oranda kumaslara yanstyamamistir. Ozellikle ipek iiretimi yapan kiigiik

atolyelerin ekonomisini sarsmistir (Goldstone, 1984, 5.1122-1160).

Osmanli Devleti’nin istikrarli bigimde biiyiiyen ekonomisi de bu durumdan olumsuz
etkilenmistir. Bu durum; ipek konusunda s6z hakkina sahip olan Osmanli Devleti ve
[ran’1 kars1 karsiya getirmis, ¢ikar ¢atismasina neden olmustur. Iki iilke arasinda
yasanan anlagsmazlik iki iilke arasinda savasa neden olmustur. Osmanli Devleti,
Caldiran Savasi sonrasi bolgedeki hakimiyetini tekrar eline gecirmistir. Donemin
padisah1 Yavuz Sultan Selim, iran ile ipek ticaretini yasaklayarak, iran’a yaptirrm
uygulamistir. Fakat bu yaptinmdan Osmanli Devleti’ndeki ipek iireticileri de olumsuz
etkilenmistir. Iran’dan gelen ipek hammaddesini isleyerek satan Osmanli ipek
ureticileri iflas etmeye baslamis, ipek iiretimi durma noktasina gelmistir. Yine ayni
yillarda zenginlesen Ispanyol soylular1 ve Avrupalilar ipege ragbet gdstermislerdir.
Yogun talebi kargilayamayan Osmanli Devleti’nde, ipek iiretimi yapan isletmeler
yavas yavas kapanmaya baslamig ya da ipege alternatif olabilecek Tiriinlere
yonelmistir. Bu donem Hint pamuklularina ilgi artmis, ipek pamuk karisimi kumaslar

gelistirilmeye baglanmistir (Cengiz ve Sahin, 2010, s.71-75).

Osmanli Devleti’nin i¢ piyasasinda satilan Hint pamuklulari (pamuk ipligi, tiilbent vb.)
diisiik fiyatindan dolayi1 ragbet gérmiistiir. Bu durum Osmanli Devleti tekstil sanayisi
ile Hindistan arasinda bir rekabet ortamima neden olusturmustur. Osmanli’nin ig¢
piyasada gordiigii yiiksek talep, tekstil sanayisinin etkilenmesini engellemistir.
Osmanli Devleti uzun yillar ithalata devam etmis zamanla Hint kumaslarinin
benzerlerini yapmaya baslamistir. Hintli basma {tireticileri, Osmanli’da bu iiriinlere
goriilen ragbet sebebiyle kumaslarinda “Tiirk” motifleri kullanmiglardir (Faroghi,
2011, s.21).

Osmanli Devleti’nin transit ticaret noktasinda olmasi Iran ile Osmanli arasinda
rekabete neden olmustur. Ipek, Osmanli Devleti'nin Ingiltere ile ticaretinin
gelismesinde biiyiik bir yere sahiptir. Ingiltere’nin ipek endiistrisine girisi I.Elizabeth

doneminde baslamistir (Aydogmusoglu, 2012, 5.370).

Ingilizlerin Iran ipegine duydugu ilgi ozellikle Sah Abbas déneminde 53.395
kilogrami bulmustur. Ingiltere’nin bu ticaretten Osmanli Devleti’ne vergi 6demesi,
Ingilizleri alternatif yol arayisina itmis, Trabzon iizerinde Iran ile direkt baglanti

kurmaya g¢alismis fakat Osmanli Devleti’nin engeliyle kargilagmislardir. Osmanlt
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Devleti sadece transit gegis noktas: olarak kalmamus, Iran’dan gelen ham ipegi,
Istanbul, Bursa, Diyarbakir ve Mardin’de islemistir. Iran ipeginin satildig1 en biiyiik
iki sehir Bursa ve Halep olmustur. Ozellikle Halep ipek ticareti sayesinde, Osmanli
Devleti’nin zengin ve gelismis ti¢glincii biiylik sehri olmustur (Floor ve Clawson, 2000,
5.346).

Osmanli Devleti zamanla dut agaclar yetistirmis, biiyiik dut baglar1 kurarak
ipekboceginin yetismesine zemin hazirlamistir. Ipekbocegi yetistiriciligine baglayarak
yerli Osmanli ipegi iiretmeyi hedeflemistir. Donemin resmi seriyye kayitlaria
bakildiginda ilk dut bagina 1624 yilinda Amasya’da rastlanmaktadir. Osmanli Devleti
ipek yetistiriciliginde basar1 saglamis ve bu alana hizmet edecek bocekhaneler
kurulmustur. 16.yy.in sonlarma ait kayitlara bakildiginda toplam 12 c¢esit kumasin
2’sinin ipekli oldugu goriilmektedir. Bu say1 giderek artmis 18.yy.a gelindiginde 31
¢esit kumasin 14’iinilin ipekli kumas oldugu tespit edilmistir (Yiicekaya, 2012, s.33-
34).

Osmanli Devleti ipekbdcegi yetistiriciligi mektepleri agmis, okuma-yazma bilen 18
yasindan biiyiik goniilliileri bu alanda yetistirmistir. Ipek hammaddesi iiretiminde
biiylik ivme yakalayan Osmanli Devleti 1800’lii yillarda ¢ikan salgin hastaliklar
nedeniyle tiretimde diislis yasanmistir. Salgin hastalik nedeniyle, 1856 yilinda ham
ipek imalati 600 tonu bulurken, 1864 yilina gelindiginde 16 tona diismiistiir (Kiras,
Nartop, 2010, s. 9). Osmanli Devleti, 1886 yilinda ipekbdcegi kozalarinin mikroskop
altinda incelenmesi i¢in bir glimriik memuru arayisina girmistir. Almanya Montpellier
Ipekbdcekeiligi Enstitiisii miidiirii Maillot araciligiyla o donem bu okulda 6grenim
goren Kevork Torkumyan, Diiyun-u Umumiye Idaresi tarafindan bu is icin
gorevlendirilmigtir. 1888 yilinda Bursa’da Kevork Torkumyan onderliginde Harir
Darii’t-Talimi isimli Ipekgilik Mektebi kurulmustur. Ogrenci alimi sinav ile yapilmis
ve en az 1 yillik egitim verilmistir. 1922 yilina dek toplam 2032 6grenci yetistirilmistir.

Ogrencilerin cogunlugu Ermeni ve Rum kékenlidir (Kiras, Nartop, 2010, s.11).

Cumbhuriyetin ilanindan sonra Edirne, Antalya, Denizli, Diyarbakir sehirlerinde
mektepler agilmustir. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin “Ipekbocegi Yetistirilmesi,
Muayene ve Satilmast Hakkindaki Kanun” kapsaminda agilan bu okullar sayesinde
bircok kisi “ipekbdcegi {ireticisi” diplomasma sahip olmustur. Ipek bocegi

yetistiriciligine yapilan yatirimlar Osmanli Devleti ile baglamig, Tiirkiye Cumhuriyeti
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ile devam etmistir. Dut baglar1 kurulmasi, ipekbocekgiligi, tohum iiretimi, kozadan
ipek cekimi ve ipekboceklerinin genlerinin korunmasi gibi pek ¢ok alanda biiytik

gelismeler kaydedilmistir (Glinbulut, 2013, s.43).

1700’14 yillarin basinda Avrupa’da yogun ilgi goren Hint ve Osmanli kumaslar
Avrupa sanayisi tarafindan tehdit olarak algilanmistir. Avrupa devletleri, Hindistan’a
ve Osmanli Devleti’ne ajanlar géondererek pamuk ipek karisimi kumaslari 6 grenmeye
calismistir. Onlem olarak 1750 yilina kadar Hint ve Osmanl kumaslarinm iilkeye
girisini yasaklamiglardir. Yasaklara ragmen talepte azalma olmadigr i¢in Avrupa
devletleri, pamuklu kumaslar1 taklit etmeye baslamistir. Pamuklu tekstil tiretimini
giliclendirmek i¢in bu alana yatirim yapan Avrupa devletleri yaklagik 500 yil sonra

Ingiltere’de kurulan ilk fabrika ile seri iiretime ge¢mistir (Y1lmaz, 1992a, s.31-72).

Osmanli Devleti’nin tekstil alaninda biiyiik gelisim gostermesi ve hayvansal-bitkisel
bazli elyaflari dokuma konusundaki basarisi bati iilkelerinin dikkatini ¢ekmistir. Oyle
ki Osmanli Devleti, dokumanin en zor safhalarini, basarili iscilik ile hizli bir sekilde
tamamlamistir. Avrupa’nin en gézde kumasi, ipek ve pamugun birlikte dokundugu
ince kumasglardir. Osmanli Devleti bu dokumada ciddi bir basariya sahiptir.
Osmanli’da tiretilen kumaslarin 6zellikle Avrupa’da ragbet gérmesi, Avrupal iilkeleri
de harekete gecirmistir. Osmanli Devleti, Avrupa iilkeleri tarafindan gézlemlenmis,

ticari ve endiistriyel faaliyetler bu gézlemlere gore sekillenmistir.

Ozellikle giiniimiiz modasima ydn veren Fransa’nin 18.yy.da aldig1 énlemler dikkat
cekicidir. Fransizlarin Osmanli kumasina duydugu ilgi, Fransa’y1 tedirgin etmistir.

Fransa sanayisini korumak adina bazi atilimlarda bulunmustur.

Hammadde sorununu Hindistan’dan pamuk ve ipek ihra¢ ederek ¢ézmeye calisan
Fransa, ipekli ince kumas sorunu i¢in ¢6ziim arayisina girmistir. Fransa hammaddeye
ulagsa da ipekli ince kumas dokuyacak sanatkar bulmakta gii¢liik yagamistir. Osmanl
Devleti’'nde pamuk-ipek karisimli kumas numuneleri isteyen Fransa, gelen kumaslari
¢cOzgii ve atki olarak sdkerek dokuma teknigini 6grenmeye caligmistir. Fakat burada
en 6nemli nokta kumasin dokunusunu anlamak degil, kumasa farkli teknik ve tahar

dizilimiyle desen vermektir (Y1lmaz, 1992b, s.780).

Fransa’nin pamuk-ipek karisimi kumaslar konusundaki israrmin nedeni, iilkede

yasanabilecek ipek yoklugunda devreye pamuklari sokarak makinelerin durmasini
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engellemektir. Bir diger nedeni ise; bu konuda Osmanli Devleti’ne duydugu

bagimlilig1 ortadan kaldirmaktir.

Ipek pamuk karigimli kumasm iiretiminde, Osmanli Devleti’nin Fransa’dan farkl
olarak yaptig1 seylerden biri de dokuma yontemidir. Pamugun makineye atilmasinda
Fransa kard kullanirken Osmanli Devleti hallag yay1 kullanmistir. Hallag yayinin islem
sirasinda yaydigi titresim pamuk liflerini kabartarak, kopmadan agilmasini saglamistir.
Hallag yay1 ayn1 zamanda, pamugun ¢ok hizli agilmasini saglayarak, pamugu yari

islenmis hammaddeye doniistirmektedir (Y1lmaz, 1992b. s.782-783).

Osmanli Devleti’nin diger lilkelerden daha kaliteli dokuma yapmasinin nedenleri
arasinda, yardimci materyal, teknik ve basarili uygulama yapan zanaatkarlarinin

varligidir.

Ipekyolu ve baharat yolunun gegis giizergahinda bulunan Osmanli Devleti 1640
yilinda Hindistan ve Iran’dan kumas ithalati yapmugtir. Ithal edilen kumaslar arasinda
alaca, tiilbent, ¢it, mendil, kusak, makrama gibi kumaslar vardir. Bu kumaslar pamuk,
ipek karisimli ya da tamamen pamuktan olugmaktadir. Osmanli devleti kendi
iiretiminin yaninda kumas ithalatin1 da devam ettirmistir. Bu tarihlerde en dikkat ¢ceken

ve ithalati artig gosteren kumas kutnu kumasidir (Dikkaya, 2011, s.72-76).

Osmanli Devleti yerli dokumada ciddi gelismeler gostermis, kutnu, gremsud, itari,
sandal gibi kumaslar1 basarili sekilde dokumustur. En ¢ok ragbet goéren kumaslar ipek
pamuk karigimli kumaslar olmustur. Hem bu kumaslarin hammaddesi tiretilmis hem

de kaliteli sekilde dokunmustur.

Basaril1 ve hizli iiretimi sayesinde, ipek pamuk karisimli kumaglar Osman devleti i¢in

liiks olmaktan ¢ikmuis, giindelik yasama inmistir (Y1lmaz, 1993, s.12-13).

Osmanli devletinin kendi irettigi pamuk ipek karistmi kumaslar su sekilde
siralanabilir; kutnu veya bursa sateni, kermesud- germesud, bur kumaslaridir. Bu ii¢
cesit kumasta pamuk ipek karisimidir. Talebe gore ipek ve pamuk oranlarinda

degisiklige gidilmistir (Inalcik, 2008, s.35-37).

Cozgiiler tamamen ipekten atkilar ise pamuktan olugsmustur. Desen istendigi takdirde
boyanmis ¢6zgii iplikleri kullanilmistir. Cézgiide kullanilan pamuk ise bazen beyaz

dogal rengiyle bazen de boyanarak tezgaha girilmistir.
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Kumasin kalitesini ¢ogunlukla pamugun inceligi ve giliveye karsi dayanikliligi
belirtirken, kumasin hem hafif hem yikanabilir olmasi giindelik yasamda kullanim

kolaylig1 sagladigi i¢in talep gormiistiir.

18.yy.a ait Erzurum giimriik kayitlarinda kutnu kumasr ithalat: birinci siradadir. 1722-
1744 wyillart arasinda kutnu ithalati yiikselerek devam etmistir. 1763-1790 yillart
arasinda ithalat oraninda ciddi diisiis gozlemlenmis ama yine de ithalat stirdtiriilmiistiir

(Erim, 1984, s.186-200).

3. KUTNU KUMASININ TARIHSEL SURECI VE GAZIANTEP

Kutnu kumast 16. yy.dan itibaren Gaziantep’te dokunmustur. Sehrin bulundugu
cografi konum incelendiginde tim bu gelismelerin kokenini gorebilmekteyiz. Antik
donemde Firat nehrinin kolay ge¢ildigi bolgelerin ticari olarak tercih edilmesinden
dolayi, gliniimiizde Gaziantep’in bulundugu Doliche bélgesi kesisim noktasi olmustur.
Doliche az engebeli yapisi, iklim sartlar1 ve Akdeniz’e yakinligi sebebiyle tercih
edilmistir (Y1ldirim, 2018, 5.92).

Gaziantep, Kalkolitik donemden itibaren, Pers, Hitit, Asur medeniyetlerine ev
sahipligi yapmustir. Biiyiik Iskender’in isgalinden sonra kalenin yanma sehir insa
etmesiyle, sehrin gelisiminde doniim noktasi yasanmustir. Biiyiik Iskender insa
ettirdigi sehre Aymtab admi vermistir. Aymtap kelime kokeni itibari ile zengin
kaynak, parlak kaynak anlamini tagir. Doliche bolgesi dolayisi ile Gaziantep; Roma,
Bizans, Selguklu ve Osmanli medeniyetlerine ev sahipligi yapmustir. Ipekyolu
tizerinde olmasi nedeniyle farkli birgok toplulukla etkilesimde bulunmustur (Ulusoy
ve Turan, 2016, s.142).

Kutnunun, Gaziantep’e Halep’teki kutnu ustalar1 vasitasiyla geldigi bilinmektedir.
Halep, iklim sartlar1, cografi konumu sayesinde ilk ¢agdan itibaren insanlhigin gog
giizergahinda bulunmus bir yerlesim merkezidir. O donem Gaziantep Halep’e bagli,
Halep’te Osmanli Devleti’ne bagl bir vilayettir. Zamanla kendini kutnuda gelistiren
Gaziantep; cografi yakinligin getirdigi rekabet duygusuyla iiretim yapmistir. Bunun
sonucunda Suriye’de iiretilenden daha basarili ve dayanikli kumaslar elde etmislerdir

(Kayikei, 2018, 5.774).
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Gaziantep donemin kosullarina gore sanayisinde biiyiik ilerleme kaydetmistir.
Dosemelik kumasg, hali, kilim, alaca kumas, kutnu kumasi gibi {iretimleriyle
{inlenmistir. Gaziantep’in hem Ipekyolu iizerinde olmas1 hem de kervan yollarmnin
kesistigi noktada olmasindan dolayi ticareti ve sanayisi gelismistir. 19. Yy.da Halep’e
bagl bir sehirken, yerel sanayide 6nemli bir konuma ulagsmistir (Darkot ve Daglioglu,
1979, s.66). 20.yy.a gelindiginde Sam Halep gibi sehirlerle birlikte sanayi

merkezlerinden biri haline gelmistir.

3.1. Kutnu Kelimesinin Terminolojik Kokeni

Kutnu kelime kokeni bakimindan Arapc¢a’da pamuk anlamina gelmektedir, kumasin
hammaddesi pamuk oldugu i¢in dilimize bu sekilde yerlestigi diistiniilmektedir (Kogu,
1969, s.161-162; Ogel, 1991, s. 365). Kelimenin kokenine dair kesin bir bilgiye
ulagsmak oldukca giigtiir. Kutn kelimesinin Sanskrit kokenli oldugu ve pamuk agaci

anlami tasidigi da disiiniilmektedir (Cevad ve Bagis, 1993, s. 596).

Kutnu kumasmm varligma dair bilgilere ulasan Halil Inalcik; Asur medeniyeti ile
Anadolu arasinda bir ticaretin yasandigi ve ticareti yapilan yirmi bes ¢esit kumagin
varhigindan s6z etmektedir. Bu kumaslardan biri olan kutanum (kutinum, kutanu),
Asurlularin Anadolu’ya gondererek en ¢ok ticaretini yapilan kumastir. Bu ticari
baglantilarda “kutinum” kelimesinin ¢ok fazla ge¢mektedir. Kutinum kelimesinin
anlam1 Siimercede uzun-ince anlamina gelmektedir. Kutnu kumasimin motif diizeni
nicelendiginde, ince uzun c¢izgilerin yogunlugu izlenmektedir. Kutinum kelimesinin,
kutnu kumasini deseniyle birebir rtiismesi kelimenin dilimize Stimerceden de gegmis
olabilecegini gdstermektedir. Osmanli Imparatorlugu déneminde, Giineydoguda
pamuk ve ipegin karistirilarak dokunmasina kutni, kutnu denmistir. Halil Inalcik bu
kelimelerin de kutaniim kelimesiyle baglantili oldugunu belirtmistir (inalcik, 2018,

5.72).

Inalcik, kutnu kumasinin tarihine iliskin ayrica su bilgileri vermistir, “Mogol
doneminden sonra 13. yy.dan beri Hindistan, Iran ve Tiirkiye’de tiiketimi ¢ok olan
ipek-pamuk karisimi bir grup kumas ¢esidine kutni ve alaca denilmektedir. Osmanl
tereke ve giimriik defterlerinde 15. yy.dan beri alaca adi altinda birgok ¢esit kumas

bulunurdu 6rnegin; Misir alacasi, Sami alaca, Dapul (Hint) alacasi, Yezdi alaca, Hindi
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alaca, Anaberi alaca, Manisa alacasi, Tire alacasi, Kasan alacasi.” Kutnu, alaca,
meydaniye kumasglart koyliller tarafindan dokunup kullanilan pamuk ve ipek

karisimina sahip kumaslardir (Eraslan ve Atalayer, 2013, s.254).

Kutnu kumasma iliskin Elif Ozmen’in gériisleri ise su sekildedir; “diinyada basma
sanat1 yok iken, ipegin ¢esitli boyalarla defalarca bastirilmasi ile kendisine has motifler
verilerek elde edilen, Tiirkiye’de yalnizca Gaziantep’te dokunan ipekli bir dokuma
tirtidiir. Zarafet, gosteris ve estetik ifade eden kutnu kumagsinin hammaddesi ipek ve

pamuk ipligidir” demektedir (Ozmen, 2012, s. 91).

3.2. Kutnu Kumasimmin Anadolu’daki Gelisimi

Ipekli iiretime, Osmanl Devleti déneminde yatirim yapilmasi, gelistirilmesi, Tiirklerin
ipekli tirtinleri tiretmesini kolaylastirmistir. Gaziantep’e 6zgii olan kutnu kumasi her
ne kadar saray kumasi olarak anilsa da usta sayisinin, hammaddenin ve tiretimin
artmasiyla, halkin kolaylikla eristigi ve kullandigi bir kumas olmustur. Yaygin
kullanimi sebebiyle iiretiminin artmasi, bolge insaninin kutnu dokumaciligi alaninda

ustalagmasini saglamistir.

Kutnu kumast yy.lardir Anadolu’da dokunan en degerli pamuk ipek karisimh
kumaslardandir. Farkli modeller ve dokuma teknikleri ile c¢esitliligi arttirilmistir.
Osmanli saraylarindaki kullanimindan dolay: saray kumasi olarak anilmig, 6zellikle
sehzadelerin bebeklik donemlerinde kutnudan dikilmis giysiler tercih edilmistir

(Tezcan, 2006, s.242).

Osmanli Devleti’nde birgok padisah, sehzade ve saray erkani kutnu kumasindan
dikilen giysiler giymislerdir. Saray kayitlarinda kutnu kullanimina iliskin renk, desen,
metraj ve fiyat bilgisine ulasilmaktadir. Buna gore; 1640 yilindaki Narh Defterinde
Kutn-i Sam isimli kutnunun yaklasik 54 cm 720 akgeye satilmigtir. Ayn1 yil koyun
etinin 1 okkasmin 9 akg¢e olmasi, sarayda kullanilan kutnu kumasinin ne kadar pahali

oldugunu gostermektedir (Ozdemir, 1982, 5.213-215).

Osmanli Devleti’nin diger iilkelerle ipekli kumaslar konusundaki rekabeti devam
etmis, Oyle ki giyim kusamda kullanilan kumas tiirleri konusunda fermanlar

yayinlanmistir.



25

1776 yilindaki fermana gore; “hademe, esnaf v.s. makiilesinden hig¢biri ba’dema
cicekli Hint meta’indan entari giymeyenler hangi neviden olurlarsa olsun Hint sali
kusanmalar1 ve ancak Istanbul ile Engiirii (Ankara) sali kusanip Bursa kutnusu Sam
alacas1 giymeleri” emri verilmistir. Osmanli Devleti’nde tekstil sehri olarak goriilen,
Istanbul, Sam, Halep, Gaziantep, Bursa sehirlerinde biiyiik iiretimler yapilmis,
iiretimin bir kismi baska iilkelere ihra¢ edilmistir (Inalcik, 2008, s.103). Kutnu
kumasinin 16.yy.da izmir limanindan Avrupa’ya ihrag edildigi goriilmektedir. 19.yy.a
gelindiginde kutnu kumasi Amerika’ya da ihrag¢ edilmistir (Erol, 1988, s. 31-43).

Tiirklerin Anadolu’ya gdgiiyle birlikte Anadolu’daki ve oOzellikle Gaziantep’teki
gelismelerle ilgili Vital Cuinet (1833-1896)’in aktardigi bilgilere gore; 18. yy.da
Gaziantep bolgesinde 3815 pamuklu tezgdhin ve 70 boyahanenin bulundugunu
aktarmistir. Semseddin Sami’nin Kamus il- Alam (1896) eserinde yine Gaziantep
bolgesinde; 45 boyahane ile 2215 bez tezgahi1 ve alaca tezgahi bulundugu bilgisine
ulasilmigtir (Daglioglu ve Darkot, 1979, 5.65-68).

1.Diinya Savasi’nin basladigi 1914 yilindan itibaren savasin ekonomik ve toplumsal
etkilerinden dolay1 kutnu iiretimi giderek azalmistir. Bu donemde 5000 olan dokuma
tezgahi sayisi, 1. Diinya Savasi’nin baslamasiyla 1000 tezgdha diigmiistiir.1923 te
cumhuriyetin ilantyla birlikte pek ¢ok alanda reform yapilmistir. Bunlardan biri de
1930 yilinda yerli sanati koruma ve giimriik himaye usulleri ile kutnuculuk alaninda
bliyiik atilimlarin yapilmasimi saglamistir. 1913 yilinda 500 adet olan tezgahta 500
kisi ¢alisirken, 1933 yilina gelindiginde 500 tezgahta 250 kisi calismistir. Yapilan
yatirnmlar sayesinde teknolojik donanima sahip tezgahlarda ¢alisilmasi, is¢1 sayisini
diistirmiistiir. Kutnu kumasinin parlak dénemlerinden biri olmustur. Gaziantep, 1935

yilinin ihracat oraninda en yiiksek seviyeye ulagsmistir (Anonim, 1935, 5.282).

1938 yilinda Gaziantep’in liretiminde yine diisiis yasanmis, tezgah sayist 300°e
diiserken isci sayist 15000°e ¢ikmistir. 1950°1ere kadar Gaziantep sanayisinin biiyiik
orani, donemine gore teknolojik donanimi yetersiz kalmis tezgahlarin varligidir.
Gaziantep’te 1900°li yillarda bes yiliz adet dokuma tezgahinin var oldugu
bilinmektedir. Dokumanin safhalari olan; tarakgilik, boyacilik gibi agsamalar farkli bir
is kolu olarak goriilmiistiir. Bu donemlerde kadin-erkek, usta-kalfa olarak sekiz bine
yakin niifus calismistir. Gaziantep esnafi iirettigi kumasa belli bir kalite standarti

getirerek, Halep dokumalaria karsi rekabet ortami olusturmustur. 1902 yilina ait
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Halep Salnamesindeki bilgiye gore; Gaziantep’te alaca, kutnu, aba gibi farkl tiir
kumaslar ve dosemelik kumas dokunmustur. 1905 yilina ait Halep Vilayet
Salnamesinde ise; Gaziantep’teki dokuma tezgahlarmin 5000 adet oldugu

yazmaktadir.

Gaziantep ¢ok uzun yillar kutnuya yogunluk vererek {iretime devam etmistir.
Gaziantep 19. yy.da 3815 pamuklu tezgaha ve 70 boyahaneye sahiptir. Uretimde yer
alanlarin ¢ogunun ise kadin oldugu kayitlara gegmistir (Kayikei, 2018, s.774).

1968 yilinda ipekli iiretimin yapildigi tezgahlarin sayis1 500 adete inmistir. Bu nedenle
yullik tiretim 1500.000 metreye inmistir. 1973 yilindaki verilere gore; sehirde bulunan
ipekli tiretim tezgahi 700 adettir. Bu tezgahlarin biiyiik kismi kdylerde bulunmaktadir.
Sehirde kutnu iiretimi yapan 25 firma 700 kisi ¢alistirmis, kumaslarini ¢ogunlukla
koylerde dokutup satmak icin sehire getirmistir. Bu donemde kutnularin hammaddesi,
Bursa bulunan Merinos yiin fabrikasi ile gemlik suni ipek fabrikasindan tedarik

edilmistir (Imer, 2001, 5.27).

Gaziantep ve civar kdylerinde kullanilan toplam kamgili tezgah sayisi 3 bin ile 5 bin
arasindayken 1996 yilinda bu say1 Aril koyiinde 80 tezgaha, tarihi Antep evleri
civarinda ise 20 tezgaha diismiistiir. Geleneksel kamgili tezgahlarin kullanimi zamanla
diismiis, zamanin teknolojisine uygun olarak armiirlii ve jakari tezgahlarda
kullanilmaya baglamistir. 2001 yilinda Gaziantep’te 12 adet armiirlii tezgah, 2 adet

jakarli tezgah kutnu iiretimi i¢in kullanilmistir (Imer, 2001, s. 26-44).

3.3. Gaziantep Kent Tarihinde Kutnu Uretimi

Kutnu kumasi ¢ozgiisiinde ipek, atkisinda pamuk kullanilarak kamgili ¢ekme
tezgahlarinda dokunan mekikli bir dokumadir. Geleneksel tezgahlarda dokundugu i¢in
kumasimn eni en fazla 100cm’dir. Cozgiide kullanilan ipek 150-200 Den! arasinda,
atkida kullanilan pamuk ise; 20/2 NE?’ye sahiptir (Alan, 2011, 5.71-72).

! Denye Numaralandirma sitemidir. 9000 m uzunlugundaki tekstil malzemesinin gram
cinsinden agirlik degeridir.
2 Ingiliz Pamuk ipligi numaralandirma sistemidir.
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Gorsel 8. Kutnu Dokuma Tezgahi (Erigim Tarihi:22.03.2023).
(Binboga, 2023).

Kutnu kumas1 sirastyla sokiim, boyama, mezekgilik ve tahar islemlerinin ardindan

dokuma islemine hazirlanir.

Sokiim iglemi; 4 kanathi devere denilen materyal {izerinde yapilir. Deverenin ¢ap1
cogunlukla 8 metredir. Devere kanatlarinin yiiksekligi 2 metredir. Cozgii iplikleri
dokumanin ka¢ metre planlandigina baglh olarak hesaplanir ve devereye sistemli
sekilde sarilir. Bu sistemli sarma islemine senk ismi verilmektedir. Bazi noktalardan
capraz olusturacak sekilde gecen ¢ozgii iplikleri dagilmamast igin “baglik” ile

baglanir.



Gorsel 9. Devere Detay Fotografi. (Erisim Tarihi:22.03.2023).

(Binboga, 2023).

Gorsel 10. Devere. (Erisim Tarihi:22.03.2023).

(Binboga, 2023).
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Boyama asamasinda ise; sistemli sarilan ¢6zgii iplikleri devereden ¢ikarilarak cileler
halinde boyahanelere getirilir. 1930 yilina dek dogal boyar maddeden elde edilen
boyalar kullanilirken giiniimiizde kimyasal boyalar kullanilmaktadir. ikat teknigi ile
boyanacak ¢ozgiilerin ise 6nceden desenine gore ¢izilmesi gerekmektedir. Cozgiide
kullanilan renge gore koyudan ac¢iga gore boyama sirasina alinir. C6zgiinlin boyanacak
kismi agikta birakilir kalan kisimlar sikica baglanarak kapatilir boylece i¢ine boya
almasi engellenir. Baglanmayan kisim boyay1 i¢ine alir. Renge ve desene gore sirasiyla

baglanan kisimlar ¢oziiliir ve boyanir.

Gorsel 11. kat Isleminin Geleneksel Boya Kazani. (Erisim Tarihi:22.03.2023).

(Binboga, 2023).
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Gorsel 12. ikat Baglama Yapilmis Cozgii iplikleri. (Erisim Tarihi:22.03.2023).
(Binboga, 2023).

Gorsel 13. Baglamasi Acilmis Tkat Cozgiisii. (Erisim Tarihi:22.03.2023).
(Binboga, 2023).
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Mezekgilik asamasi; kendi icinde hagillama, elle agma-tarama ve kavuk islemlerine

ayrilir.

Hasil islemi; ¢ozgli ipliginin daha saglam ve parlak olmasi icin, kayist agaci
reginesinden tiretilen bir maddedir. Elle agma-tarama islemi; hasil isleminin ardindan
¢Ozgii ipliklerinin karisan kisimlarini agmak ve diizglin hale getirmek i¢in yapilir.
Geleneksel iiretimde bu asama duvarlara sabitlenen milef isimli degnekler yardimiyla
yapilmaktadir. Birbirine simetrik 2 milefin uzunlugu 20 metredir. A¢ilan ve taranan
¢ozgii iplikleri kavuk isimli kisa degneklere sarilir. Bu asamada ¢6zgii ipliklerinin,
hasilin ¢6zgii ipligine absorbe olmasi ve nemli kalmasi i¢in ¢6zgi iplikleri naylonlara

sarilarak 1 giin bekletilir.

Gorsel 14. Kayis1 Reginesi. (Erisim Tarihi:22.03.2023).

(Binboga, 2023).
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Gorsel 15. Cozgiide Kullanilan Ham Ipek. (Erisim Tarihi:22.03.2023).

(Binboga, 2023).

Gorsel 16. Cozgiide Kullanilan Boyanmus Ipek. (Erisim Tarihi:22.03.2023).

(Binboga, 2023).
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Gorsel 17. Kavuk. (Erisim Tarihi:22.03.2023).
(Binboga, 2023).

Son islem olan tahar isleminde ise; ¢6zgii iplikleri giicli tellerinden ve taraktan
gecirilir. Giicii teli; geleneksel kamgili tezgahlarda pamuktan, armiirlii tezgahlarda ise
metalden yapilmaktadir. Her bir ¢6zgii ipinin kalinligina uygun olarak tarak secilir ve
ipler buradan gegcirilir. Dokuma islemi kumasin desenine bagli olarak farkli raporlarda

dokunmaktadir.

Gorsel 18. Kutnu Tezgahinin Tahar Kismi. (Erisim Tarihi:22.03.2023).

(Binboga, 2023).
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Gorsel 19. Kutnu Tezgahinin Tarak Kismi. (Erigsim Tarihi:08.04.2023).
(Binboga, 2023).

Dokuma isleminin ardindan ortaya ¢ikan kumas; tavlama- niseleme, cendereleme ve
mengeneden gegirme islemlerine tabi tutulur. Niseleme diger adiyla tavlama islemi;
kumasin tizerine hasil maddesinin ot siipiirge yardimiyla serpilmesi islemidir. Hasil,
kumasm nemli kalmasmi saglamaktadir. Uzerine hasil serpilen kumas katlanir ve
tizerine bir agirlik koyularak bir giin dinlendirilir. Cendere; hasil sayesinde istenen
neme ulasan kumasin iki silindir arasindan ge¢mesi islemidir. Silindirin arasindan
gecen kumasin yiizeyi parlar ve dokusu siklasir. Daha piiriizsiiz bir goriiniime kavusur.
Mengene islemi ise; son islemdir. Bu islem, Cendereye de benzerdir. Bu islemde,
kumas silindir arasindan gegerek roliklere sarilir ve sarili halde agirlik altinda bir giin

bekletilir.

Gorsel 20. Cendere. (Erisim Tarihi:22.03.2023).

(Binboga, 2023).
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3.3.1. Tiir ve Desen Bakimindan Kutnu Kumasi

Kutnunun alaca ve meydaniye olarak iki tiirii vardir. Alaca ve meydaniye kendi iginde

desenlere ayrilir.
3.3.1.1. Kutnu Tiirleri

Alacalar Kutnu kumaginin bir ¢esidi olarak bilinmektedir. Bezayagi dokuma raporuna
sahiptir. Alacalara ¢ogunlukla ¢izgilerin farkli varyasyonlari kullanilarak desen verilir.
Alaca kumagin atkisinda Ne 20/2 pamuk, ¢6zgiisiinde 150 den ipek kullanilir. Alacay1
kutnudan ayiran ozellik, ¢ozgii sikliginin 1 cmde 40-48 arasinda degismesidir. Buda 1
metre enindeki bir kumasta yaklagik 2000-2500 ¢o6zgii ipt kullanildigi anlamina
gelmektedir. Alaca kumasin mukavemetini arttirmak i¢in yiizeyi hasil ile

stvanmaktadir. Buda kumasin sertlesmesini saglar.

Normal sartlarda bezayagi raporuna sahip bir kumas 2 ¢ergeve ile dokunurken,
alacalarda ¢ozgii siklig1 ve ¢ozgii ipliginin hassasiyeti nedeniyle gergeve sayisi 6’ya

kadar ¢ikabilir. Boylece ¢ozgii ipliklerinin dokuma esnasinda stirtiinmesi engellenir.

Alacalar; diiz, c¢izgili, disemeli, ekoseli varyasyonlari, Pijama Cizgili, Glimisi-
Lacivert Cizgili, Yeni Cizgi, Diiz Helaliye, Disli, U¢ Cubuklu Mestane, bir kalin-ii¢
ince ¢ubuklu Salsapik isimli bir¢ok ¢eside sahiptir.

Meydaniye, alaca gibi bezayagi dokunmasina ragmen alacadan ayiran 6zelliklere
sahiptir. Meydaniyede 1 cm de yaklasik 56 ile 68 arasinda ¢6zgii ipligi kullanilir. Buda
1 metre ende, 2800-3400 araliginda ¢6zgii ipligine denk gelmektedir. Oldukga sik bir
dokumaya sahip meydaniyenin; Ince Kalem, Kirmiz1 Kalem, Salsapik, Kod No 223-
Yeni Cizgi, Kirmizil1 Osmaniye, Mor Osmaniye, ince Kalem, Pijama Cizgili, Kiirdiye,

Rahvanci, Baglamali Meydaniye isminde cesitleri vardir (Iimer, 2001, 5.39-42).
3.3.1.2. Kutnu Desenleri

Kutnu desenleri genel olarak diiz kutnular, ¢izgili kutnular ve baglamali kutnular
olarak 3 gruba ayrilabilir. Kutnu desenleri igerisinde; kalem, siz1, diseme, ikat yer
almaktadir. Diiz Kutnular; saten dokuya sahip, saten dokuma tiirii ile dokunmus parlak
kutnulardir. Armiirlii tezgahlarda ve geleneksel kamgili el tezgahlarinda dokunur. Diiz

kutnular saten dokuya sahipse 7 ¢erceve ile dokunabilir.
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Cizgili kutnular, kalem deseni kullanilarak dokunur. Bezayagi, saten, dimi dokuma

raporu ile yapilmaktadir.

Baglamali kutnular, ¢6zgii iplikleri verilmek istenen desene gore ikat teknigi ile
baglanarak boyanir. Uzun bir prosesten gegerek dokunmaya baslanir. Bu tiir saten
(atlas) ve bezayag tiirlinde dokunabilir. Geleneksel kutnularda ¢ogunlukla diseme
(rips) kullanilirken, giincel kutnularda sadece baglanarak boyamanin verdigi efekt
kullanilabilir. 2 kenar dokusuna, 7 saten dokusuna, 2 de diseme dokusuna olmak tizere
toplam 11 ¢erceve kullanilir. Glintimiizde, Baglamali Furs, Baglamali Mehtap, Visneli
ve Morlu Darica, Sarili ve Siyahli Darica, Zencirli Baglama, Sar1 Tas, Sedefli Baglama

gibi ¢esitleri bulunur (Imer, 2001, s.48).
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Gorsel 21. Kutnu Desenleri. (Erisim Tarihi: 05.01.2023).

(Imer, 2021, 5.46).
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Gorsel 22. Baglamali Kutnu Tirleri. (Erisim Tarihi: 06.03.2023).

(Imer, 2021, 5.48).

Gorsel 23. Baglamali Furs. (Erisim Tarihi:06.03.2023).

(imer, 2021, 5.48).

Cizgili kutnular i¢in ¢dzgiiye, farkli renkte ince ¢6zgii ¢ekilir ve dokundugunda ¢izgili

kalem goriintii olusur.
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Kutnu kumasinda, ¢ozgiiler arasina farkli renklerde girilen uzunlamasina olan efekte

kalem denmektedir. Kalemler, saten 6 / 1 (3) (Atlas) dokuma ydntemine sahiptir.

Bazi kalemlerin arasinda goriilen ince ¢izgiler ise; ¢ozgii tel sayisi ile tarak sayisinin
ortiismedigi durumlarda agikta kalan ¢ozgii tellerinin kalem ¢ézgiilerin her iki tarafina

esit dagitilmasi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Gorsel 24. ince Kalem Efektli Kutnu. (Erisim Tarihi: 12.04.2023).

(Binboga, 2023).
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Gorsel 25. Kalem Efektli Kutnu. (Erisim Tarihi: 12.04.2023)

(Binboga, 2023).
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Gorsel 26. Kalin Kalem Efektli Kutnu. (Erisim Tarihi: 12.04.2023).
(Binboga, 2023).

S1z1 kumas kenarinin yoredeki ismidir. Kutnunun her iki tarafinda 4-5 ¢6zgii telinden

olusan ve bezayagi ile dokunan kisimdir. Cogunlukla 18-19 ¢erceve kullanilir.

Gorsel 27. S1z1 Ornegi. (Erisim Tarihi: 18.04.2023).

(Binboga, 2023).
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Diseme, 8-12 ¢ozgii telinden meydana gelen, rips raporu ile olusan kiiciik kare
sekillerdir. Kalem efektinin arasina eklenen ¢icek raporu ile birlikte disemede

kullanilir.
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Gorsel 28. Diseme. (Erisim Tarihi: 25.04.2023).

(Binboga, 2023).

Gorsel 29. Diseme. (Erisim Tarihi: 25.04.2023).

(Binboga, 2023).
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Gorsel 30. Diseme ile Cigek Efekti. (Erisim Tarihi: 25.04.2023).

(Binboga, 2023).

Ikat, kutnu kumasinda ¢ozgii ipliklerinin tahardan hemen nce desene gore baglanip
boyanmasi ile olusan efekttir. Burada boya almamasi istenen kisim yaglh kagida
sarilarak sikica baglanir. Cozgiiniin acikta kalan kisimlar1 boyanir bu islem istenen
efekt elde edilene kadar devam eder. Ikat bir batik cesididir. Boyama islemi bittikten
sonra, ¢Ozgili boya kiiplinden c¢ikarilip, yikanir ve kurutulur. Cozgii ipliklerinin

mukavemetinin diismemesi i¢in olduk¢a dikkatli yapilmalidir.
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Gorsel 31. ikat, Kalem ve Diseme Ornegi. (Erisim Tarihi: 20.05.2023).

(Binboga, 2023).
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Gorsel 32. ikat. (Erisim Tarihi: 20.05.2023).

(Binboga, 2023).
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Girsel 33. Ikat. (Erisim Tarihi: 20.05.2023).

(Binboga, 2023).

4. KUTNU KUMASININ GIYiLEBILIR SANAT BAGLAMINDA
DEGERLENDIRILMESI

Kutnu kumasinin toplumun farkl: statiilerinde kullanilabildigi ve ulasilabilir oldugu
izlenmistir. Bu baglamda da donemin en ¢ok kullanilan kumasi olmustur. Sarayin
kullanimina girmis, padisah kaftanlarinda kullanilmistir. Osmanl doneminde Avrupa
iilkelerinden 6zellikle Fransa tarafindan talep gérmiistiir. Kullanim alan1 sadece yerli
halkla sirli kalmamis, Istanbul’a sevk edilerek buraya gelen yabancilara da

satilmistir (Sezgin ve Onlii, 1984. s.48-51).

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte her alanda oldugu gibi dokumacilikta
da degisim yasanmistir. El sanatlar1 kanunu ile dokumacilik koruma altina alinmistir.
Gaziantep’te ticarete ve dokumaciliga yapilan yatirimlarla, Antep dokumalar1 parlak
bir donem yasamaya baglamistir. 1950°1i yillara kadar el tezgahlar (kara tezgéah) ve
yar1 otomatik tezgahlar kullanilmigtir. 1950°1i yillarin getirdigi ekonomik problemler

ve dokumaciliga verilen destegin azalmasiyla dokuma tezgahlarinin sayis1 1500’lere
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diismiistiir. Gaziantep’te bulunan ipek dokuma tezgahlarinin ise biiyiikk ¢ogunlugu

kdylerde ve kirsal kesimlerde kalmistir (Imer, 2001, s.38).

16.yy.dan itibaren giiniimiize kadar biiytlik bir ivmeyle dokunan kutnu kumasi, sanayi
devrimi ve teknolojiye yenik diismiistiir. 1950’11 yillardan itibaren diisiise gecen kutnu
kumasinin pahali olmasi, liretiminin zor olmasi, talebin azalmasi kutnu {ireticisi
sayisini diiglirmiistiir. Makine sayis1 ve usta sayilari azalmis, dolayisiyla gelecegin

ustasi olacak ¢iraklar yetistirilememistir (Coruh ve Binboga, 2021, 5.133).

Gilinlimiizde onlarca olan usta sayisi ile yasatilmaya ¢alisilmaktadir. Kiiltiirel bir miras
olan kutnu kumasmin yasatilmasi i¢in, ¢esitli girisimlerde bulunulmustur. Bu
girisimlerin basinda, Jiillide Konukoglu’nun kutnu kumasini yasatmak i¢in kurdugu
marka gelmektedir. 2017 yilinda kurulan Kutnia markasi ile, geleneksel iiretime sadik
kalmarak kutnu tiretimi yapilmaktadir. Kutnia markasi ayn1 zamanda yeni kutnu ustasi
yetistirerek kiiltirel miras olan kutnu kumasini gelecek nesillere aktarmay1
hedeflemektedir. Kutnia’nin kutnu kumasi iiretimi, Gaziantep OSB’ de bulunan
fabrikasinda gergeklesmektedir. Kendi markalar1 biinyesinde {irettikleri kutnu
kumaglart ile giyim ve ev tekstili alaninda yilda iki kez koleksiyon ¢ikarilmaktadir.
Kaybolmaya yiiz tutmus bir kumas tiiriinii; 6ziine sadik kalarak, modern dokunuglar

ile caga uygun hale getirmektedirler.
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Gorsel 34. Christian Dior Menswear Collection, Spring Summer 2023. (Erisim Tarihi: 09.10.2022)

(Dior, 2022).

Kutnia’nin 2022 yilinda diinyaca iinlii Fransiz marka Christian Dior ile yaptig1 is
birligi, markanin basarisin1 Diinya sahnesine tagimistir. Bu basar1 Tiirk tekstili icinde
olduk¢a Onemlidir. Tiirkiye nin kiiltiirel bir miras1 olan kutnu kumaginin, moda
otoritesi olarak goriilen Dior tarafindan kullanilmasi 6nemli bir basar1 ve doniim

noktasidir.

Kutnu kumasinin hem iretim sekli hem de sahip oldugu 6zellikler, kutnuyu diger
bircok kumastan ayiran 6nemli etkenlerdir. Dokumasinin zanaat gerektirmesi, hala
geleneksel yontemlerle iiretiliyor olmasi kutnuya anlam yiiklemektedir. Uretiminin her
bir asamasi incelikle yapilmakta ve her bir ig bolimii bir zanaat olarak kabul

gérmiistiir. Kutnunun her bir deseninin altinda derin bir anlam ve yasanmishk
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yatmaktadir. Tirkiye’nin kiiltiirel bir miras1 olan kutnu kumasinin giindemde

tutulmasi gerektigi diistiniilmiistiir.

Tez ¢alismasinda tekstil tarihi ve kutnu tarihinin 6tesinde bir ¢calisma yapilmis olup,
kutnuyu tek basina bir sanat olarak gérmemize olanak saglayacak bir {iretim siireci
gecirilmistir. Kutnu kumasmin zanaat olarak kabul goérmesi ile giyilebilir sanatin
zanaat1 yiiceltme misyonu ayn1 ama¢ dogrultusundadir. Her ikisinde de endiistriyel
tiretimin disinda, el emeginin yogun oldugu bir iiretim siireci bulunmaktadir. Kutnu
kumasinin geleneksel boyama asamasi sayesinde hi¢cbir kumasg birbirinin birebir aynisi
olmamakta, Ozellikle baglama batik yapilan kumaslarda ayni renk ayni teknik
kullanilsa dahi biriciklik oldugu goriilmektedir. Kutnunu her tiirii her deseninin altinda

baska bir ilham kaynag1 bulunmaktadir.

4.1. Giyilebilir Sanat

19.yy. fizik, biyoloji, felsefe gibi bir¢ok alanda uyanisin basladigi bir yy. olmustur.
Bilimde deneye dayali verilerin dogrulugu artmis, pozitif bir ilerleme kaydedilmistir.
Ayni degisim sanat alaninda da yasanmistir. Insanlarin endiistriye dair yabancilasma
hissetmesi, bireylerin i¢ diinyalarinda, duygu ve diislincelerini 6n planda tutarak bir

yaratim siirecine girmelerine neden olmustur (Tunali, 2011, 5.250-251).

Tim diinyada sanata ve sanatin icra edilisine dair sorgulamalar baslamistir. Bu
sorgulamalarin bir kism1 glinlimiizde, tipk: giyilebilir sanat gibi sanat akimi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Giyilebilir sanatin temelini, 19.yymn ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Arts & Craft ve
Bauhaus akimlarinin attig1 bilinmektedir. Arts & Craft akimi sanayi devriminin getirisi
olan endiistrilesmeye bir tepki olarak William Morris dnciiliigiinde, Ingiltere’de ortaya
¢tkmis bir akimdir. Sanati, el emegini, zanaat1 yiicelten, endiistrilesmenin getirisi olan
aynilig1 ve yapayligi elestiren bir sanat akimdir (S6zen ve Tanyeli, 2012, s.35). Sanat
ve zanaat arasindaki ayrimi ortadan kaldirarak sanayilesmeye karsi el emeginin

biricikligini savunmustur (Ozay, 2001, 5.25).

Bauhaus ise 1919 yilinda Almanya’da ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir. Walter Gropius

onciiliigiinde Almanya Weimar’de sanat ve tasarim egitimi vermek amaciyla
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kurulmustur. Zanaat ile sanatin birlikte kullanimmi benimsemis, sanatsal tekstiller

tiretmek amaglanmistir (Leventon, 2005, s.18).

20.yy.da sanat alaninda degisimler yasanmis, pek c¢ok sanat¢i geleneksel sanat
kaliplarindan styrilmistir. Sanatcilar yapitlarinda kullandiklari malzemeler, bigim ve
formlarda alisilmisin digina ¢ikmislardir. Sanat¢ilar bu donemde arayis icine girerek
deneysel bir ifade bi¢imi takinmislardir. Bu degisim, yeni akimlari meydana
getirmekle kalmamis, ayn1 zamanda politikada, teknolojide, sosyoekonomik toplumsal

olaylarda degisim ve gelisime neden olmustur (S6zen ve Tanyeli, 2003, 190-210).

20.yy. ile birlikte sanat yapiti li¢ boyutlu sanatsal bir dile biirlinmiis, sira dis1 malzeme
ve teknik kullanimiyla giiglendirilmistir. Kullanilan her malzeme ve teknigin altinda

derin bir alt metnin yatmasi, yapiti kavramsal olana doniistiirmiistiir (Tiirker, 2021, s.

30).

Kavramsal sanatta dengenin, diizenin, estetigin yeri yoktur. Kavramsal sanat i¢in
onemli olan, sanatgiy1 yapitint meydana getirmeye iten diisiince ve hisleri dnemlidir.
Sanat¢iin dilsel-sozel sdylemini, g¢esitli materyal, teknikler ve kafasindaki imge

somutlastirmasidir (Bayburtlu, 2015, s.46).

Yasanan gelismeler; sanatcilar, zanaatkarlar, filozoflar ve hatta bilim insanlarinca
destek gOrmistiir. Sanat alaninda yasanan hareketlenme; malzeme ve teknik
degistirmenin ¢ok Otesinde, bir stil olarak kabul edilmistir (Ruhrberg, Honnef,
Schneckenburger ve Fricke, 2000, s.419).

1900’11 yillarda sanat alaninda yasanan degisim ve doniisiimlerden etkilenen Fransiz
sanat¢1 Paul Poiret, miisterilerine diikkaninin moda evi degil stiidyo oldugunu ve
kendisinin giysi degil sanat eseri yaptigini belirtmis “ben bir sanatgiyim, giysi iireticisi
degil” sozii ile moda ve sanata karsi tavrini ortaya koymustur. 1950°li yillara
gelindiginde performans sanatgisi Atsuko Tanaka Etlectic Dress isimli eserini asarak
sergilemis, giysinin sadece giyilebilir degil ayn1 zamanda sergilenebilir bir sanat eseri

oldugu vurgusunu yapmistir (Ryan, 2008, s. 3).
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Gorsel 35. Electric Dress (Denkifuku), Atsuko Tanaka, 1956. (Erisim Tarihi 02.03.2023).

Yves Saint Laurent’in 1983 yilinda Metropolitan Sanat Miizesi’nde agtig1 25 yilina ait
retrospektif sergisi, giysinin ve modanin sanat olabilecegini bir kez daha gostermistir.
1980’lere kadar yapilan sergiler; geleneksel sergiler, sanat eserleri ve tarihi kostiimleri
icerirken, Yves Saint Laurent’in sergisiyle, giysinin sanat degeri tasidig1 tartismasini

da giindeme getirmistir (Kim, 1998, s.51-72).

Gorsel 36. YSL Retrospektif Sergisi, 1983. (Erisim Tarihi 12.03.2023).

Josef Hofman ve Koloman Moser’in kurdugu Wiener Werkstatte isimli sanatgi

toplulugu, moda bdliimii agarak sanat ile moday1 bir araya getirmislerdir. Amaclari;
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giizel sanatlari, mimari, dekorasyon, giyim ve aksesuar eksenindeki her seyi estetik

kaygi ile yeniden yaratmay1 hedeflemislerdir (Blackman, 2012, s.48).

Gorsel 37. Josef Hoffman’1in Giyilebilir Sanat Eseri, 1924. (Erisim Tarihi 12.03.2023).

Giyilebilir sanat; el sanati, yaraticilik ve modanin yiiksek etkilesiminden dogmustur.
Giyilebilir sanat terimi, 1960’larda Amerika’nin San Fransisco ve New York
eyaletlerinde kullanilmaya baglanmistir. Sanayinin getirdigi biiyilk is hacminden
dolay1 ¢alisan geng niifusun, 1960’larda bu monotonluga karsi dinamik, sira dis1 ve
yaratic1 giyimi giyilebilir sanata zemin hazirlamistir. Ik olarak, Mary Quant, Ossie
Clark ve Barbara Hulanicki’in tasarimlari Ingiltere’den Amerika’ya yayilmustir.
Tasarimlarda tek diizelige inat, sira dis1 parcalar bir arada kullanilmis, el emeginin
yogun oldugu giiclii ve enerjik giysiler yaratmislardir (Leventon, 2005, s.28). Seri
iretim giysiler karsisinda olusturduklart giysilerin taklit edilemez, birbirinden ¢ok

farkli ve 6zel olusu sayesinde dikkat ¢cekmislerdir.
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1969 yilinda New York Pratt Enstitlisi'nden mezun olan Sharron Hedges, Janet
Lipkin, Jean Williams, Deanne Schwartz Knapp giyilebilir sanatin en 1iyi
temsilcilerinden olmuslardir (King, 2000, s.11).

Mariano Fortuny, Sonia Delaunay ve Raymond Duncan, Jean Cocteau, Fernard Leger,
Pablo Picasso, Henri Matisse, Erte, Raoul Dufy, Paul Poiret ve Bianchini Ferier gibi
bir¢ok sanatc¢1 giysi ve moda tekniklerinde, dokuma, dikis, baski, nakis gibi teknikleri

kullanarak heykel formlu eserler iiretmislerdir (Yetmen, 2012, s.76-93).

Gorsel 38. Sonia Delaunay Giyilebilir Sanat Eseri, 1923-1924. (Erisim Tarihi 15.03.2023).

Giyilebilir sanat ile hippiler arasinda bir bag oldugu varsayimina karsi, Dale fikirlerini
aktarmistir. Dale’e gore; hippilerin ve simge toplumlarin evrensel sembollerinin
giindelik yagamin gerekliligi olarak kullanimiyla giyilebilir sanat arasinda kiiltiirel bir

uzlasma bulunmamaktadir (Dale, 1986, $.5-65).

Giyilebilir sanatta, endiistriyel iiretimin hi¢bir kurali gecerli degildir. Sanat¢inin,
hisleri, 6zgiin fikirleri ve yaraticilig1 devrededir. Eser yaratiminda tekstil materyalinin
yaninda, akla gelebilecek her tiirlii materyal kullanilabilmektedir (Dale, 1986, s.23).
Giyilebilir sanat ayn1 zamanda sanati ve zanaat arasindaki ayrigmay1 ortadan kaldiran

ve her ikisini birlestiren bir ifadeyle ortaya ¢ikmaktadir (Leventon, 2005, s.8).

Giyilebilir sanat, eser ile eseri giyen kisinin ruhunun etkilesime gectigi ve hem eserin

hem sanat¢inin hem de eseri giyen kisinin spesifik bir iletisim yoluna girdigi diisiincesi
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vardir. Eserin hem seyircisi hem de kullanicis1 durumda olan bireyin eser ile girdigi
tensel temas, esere yeni bir anlam yiikler. Birey, eserin yaratim silirecine yorum
katmaktadir. Giyilebilir sanat bu yaniyla, performans sanat1 ve body art gibi akimlar
ile yakin etkilesim i¢indedir (Yetmen, 2012, s.77). Endiistrinin sistematik bir tavirla
iirettigi hazir giyime bir tepki olan giyilebilir sanatta; giysi, lizerimize giydigimiz bir
tekstil {iriinli olmaktan ¢ikarak, yeni bir anlam kazanir. Eseri giyen bireylerin eser ile

aralarinda bir bag olusur.

Sanatg1 eserine baglamadan Onceki diisiincelerini, eserin yaratim siirecinde hissettigi
duygularla Dbirlestirir. Yetmen’e gore; “Sanat¢i, kavramsallastirmadan igin
tamamlanisina kadar fikirlerin, duygularin, heyecanin ve bi¢imin birlestirilip
biitlinlestirilmesinin kontroliinii elinde tutar. Baska bir deyisle sanat1 giyenler, ayni
zamanda {irliniin yeniden tanimlanmasini da saglayarak yaratim surecine taze bir

canlilik ve hayat katarlar” (Yetmen, 2012, s.79).

Giyilebilir sanatta devasa, hacimli, etkileyici bir tavir vardir. Malzeme ve teknik
kullaniminda higbir sinir bulunmamaktadir. Eser bir¢ok c¢agrisimda bulunabilir,
dingin bir imaj1 olabilecegi gibi, rahatsiz edici detaylarda kullanilabilir. Sanatci i¢
diinyasindaki duygularini giyilebilir sanat ifadesiyle dis diinyaya aktarmaktadir.
Hazir giyim sektoriiniin biiylimesiyle birlikte, diisiise gecen Haute Couture ve
Giyilebilir Sanat birbiriyle etkilesime ge¢mistir. Moda sektdriiniin ve Haute
Couture’tin bir teknigi olan pilisenin Giyilebilir Sanat’a nasil doniistiigiini Issay
Miyake’nin Mutant Pleats ve Roberto Capucci’nin Oceano Dress isimli eserleriyle

gorebiliriz.



Gorsel 39. Issay Miyake nin Mutant Pleats Isimli Eseri,1989. (Erisim Tarihi 22.03.2023).

Gorsel 40. Roberto Capucci, Ocean Dress. 1998. (Erisim Tarihi 22.03.2023).

52
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1998 yilinda yapilan Oceano isimli eser Lizbon Diinya Fuarina 6zel olarak yapilmistir.

Mavi tonlar kullanilarak okyanus ihamiyla derinlik formu verilmistir.

Giyilebilir sanat, ABD’de 1970’lerde yasanan hareketlilik sayesinde kendine yer
bulabilmistir. Fransa’da da benzer bir durum s6z konusudur. Fransa’nin sahip oldugu
kokli bir Haute Coture ge¢misinin olmasi, yiiksel el becerisi ve zanaata sahip

tasarimci-zanaatkarlar sayesinde hizlica benimsenmistir (Leventon, 2005, s. 106-119).

Paris Louvre Miizesi ve New York Metropolitan Miizesi basta olmak iizere bir¢ok
miizede, kostiim tarihi sergilerinin disinda, giysi ile sanati birlestiren sanat¢ilarin

ellerinden ¢ikan eserlerle sergiler yapilmistir (Ewing ve Marckrell. 2005, s.153).

Sanatcilar 1970’lerde giysiyi bir ifade araci olarak kullanmais, hi¢bir kisitlama olmadigi
igin 6zgiir bir yaratim siirecine girmislerdir. Giyilebilir sanat, sanatginin istegine gore
giyilerek sergilenebilecegi gibi bir eser gibi asilarak da sergilenebilmektedir. Bu
yoniyle giiniimiizde giderek heykelsi bir forma biiriinmiistiir (Yetmen, 2012, s.81).
Giyilebilir sanat bireyselligin oldugu bir anlatim diline sahiptir. King’e gore;
giyilebilir sanat hi¢bir kaliba sigdirilamayan, kaygi gilitmeyen, Slgiitii olmayan bir
sanat hareketidir (King, 2000, s.16).

RN
PRINY

Gorsel 41. Iris Van Herpen, Wearable Art, Architections Collections AW 2023. (Erigim
Tarihi:20.07.2023)
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Giyilebilir sanati, multidisipliner teknoloji ve zanaat ile birlestiren Iris Van Herpen,
3D teknolojiden faydalandigi saydam heykellerin yani1 sira feminen ve zarif ¢izgilere

sahip tasarimlarinda el is¢iliginde faydalanmaktadir.

Glinlimiizde giyilebilir sanat, moda giysi ve sanat ekseninde yaraticilikta sinir
tanimayan bir akimdir. Gelenekten alinan ilham ile folklorik bir esere doniisebilecegi

gibi, teknolojiden alinan ilhamla hareketli degisken fiitiirist bir forma da doniisebilir.

Giyilebilir sanatin pek ¢ok temsilcisi ve yaratilan eserleri bilyiilenerek izleyen kitlesi
vardir. Her yi1l Avusturalya’nin Sidney kentinde diizenlenen WOW bunun en iyi
ornegidir. WOW, her yil diinyanin her yerinden pek ¢ok sanatginin katilimiyla
gerceklesen bir giyilebilir sanat sovudur. Bu sovda yaraticiligin sinirlarinin ne denli
zorlandigin1 gorebilir. Higbir eser birbiriyle benzerlik gostermeksizin sira disi

detaylara sahiptir.

WOW’un kurulusu, 1987 yilinda Susan Moncrief isimli bir gencin, Yeni Zelanda’nin
Nelson sehrindeki sanat galerisini tanitmak igin giyilebilir sanat gosterisi
diizenlemesiyle baslamistir. Gosterinin ilk yillarinda giyilebilir sanat kavraminin
kokenleri ve pratikteki ifadesi gliniimiizden daha sakindir. Zamanla siirekliligi devam
eden moda gosterisi; eserlerinin boyutlarinin biiylimesi, karmagik hatlara sahip olmasi,
teknolojinin uyarlanmasi ile devasa bir giyilebilir sanat sovuna donligmiistiir.
Avusturalya hiikumeti tarafindan kamusal bir sponsorluga ve basbakanlik
himayesinde biiyiik bir reklama sahiptir. Her y1l belirlenen alti farkli ile yarismacilarin
ve izleyicilerin karsisina ¢ikmaktadir. Giinlimiizde her yil onlarca sanatg¢inin katilimi
ve 35000 kisilik izleyici kitlesi ile biiyiik gosterisli bir sova donlismiistiir (Perry ve
Poulsen, 2011, s.59-72).
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4.2. Kutnu Kumasi Baglaminda Giyilebilir Sanat Eseri Tasarimi

Moodboard

WONDERLA

Gorsel 42. Elif Burcu Binboga, “Wonderland” Moodboard, 42x29,7cm, 2023.
(Binboga, 2023).

“Wonderland” isimli giyilebilir sanat eseri, Baudrillard’in gergeklik tanimindan ve

Lewis Caroll’in “Alice Harikalar Diyarinda” kitabindan ilham almaistir.

Baudrillard’a gore mutlak gergeklik, simiilasyonun i¢inde kaybolmaktir. Gergek ile
sanalin ayirt edilmesinin mimkiin olmadigini ¢linkii bu ayrimi yapabilecek higbir
seyin olmadigini savunur. Gergege ulasma ¢abasi artar fakat bu eylemde simiilasyonun
bir parcasidir. Baudrillard’a gore gergeklik, felsefede, bilimde ve sanatta hayal etme
eylemiyle dogru bir sekilde dogabilir. Nesnel gerceklik ve gercekligi ayakta tutan
ilkenin dldiiglinii fakat tiim insanligin bundan habersiz bi¢imde sanal bir diinyada
gercekligi arayarak yasadigimi belirtmektedir. Postmodern diinya ile birlikte, gercek
tim aciklig1 ile bilinebilir, goriilebilirdir. Fakat gercek gizemlidir. Bu seffaflik ise
gercegin kendisine aykiridir (Dikmen, 2016, s.19-21).
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Eser yaratim siirecine; eserin ilham kaynagi olan Baudrillard’in gerceklik kavraminin
arastirilmasi ile baglanmistir. Baudrillard’in doneminin 6tesinde olan postmodernizm,
gerceklik, simiilasyon gibi konulardaki fikirleri geleneksel bir kumasin sanat eserine
donilisme siireci i¢in zihin agic1 bir ilham kaynagi olmustur. Baudrillard’in sanal ile
gercek lizerine yaptigi agiklamalar, koklii bir gecmisi olan geleneksel ve gercek bir
kumagin kurgusal bir mekanda ya da sanal bir ortamda kendine yer bulmasini

saglamistir.

Kutnu kumasinin dogdugu cografyanin 6tesindeki kiiltiirlerle uyumu ve yakalayacagi
biitlinliik eser yaratimi igin heyecan verici bir ilham kaynagi olmustur. Kutnu
kumasmin dogdugu cografyaya ve kiiltiire sabit kalmasi kumasin bilinirligini
engelleyecektir. Bu durumun 6niine ge¢mek i¢in farkli yy.dan, farkl kiiltiirden, farkli
cografyadan etkilenerek kutnunun kendi sinirlarin1 agsmasi amaglanmistir. Bu nedenle
18.yy. Ingiliz edebiyatinin &nde gelen eserlerinden olan Alice In Wonderland,
giyilebilir sanat eserinin ilham kaynaklarindan biri olmustur. Alice In Wonderland’in
ruhu ile kutnu kumasinin ¢ok renkli kimliginin birlesimi sayesinde eser i¢inde ahenk

yakalanmistir.

Wonderland isimli giyilebilir sanat eserinin, Lewis Caroll’m Alice Harikalar
Diyarinda eserindeki gibi hayal ve gerceklik diizleminde ge¢mektedir. Giyilebilir
sanat eserinde kullanilan kumaslar renk ve desen ozellikleri sayesinde yanilsamaya
sebebiyet vermesi amaglanmis boylelikle eserin gercek ile sanal arasinda

fantazmagorik bir mekanda hakikate ulagsmasi1 kurgulanmistir.

Eserin ¢ikis noktasi olarak hazirlanan moodboardda (hikaye panosu) eserde kullanilan
canli ve kontrast renklere yer verilmistir. Mimariden, doganin i¢inden ve sanal bir
mekandan alinan c¢izgisel gorsellerle tamamlanmis ve geometrik eklentilerle,
giyilebilir sanat eserindeki ¢izgisellik moodboarda yansitilmistir. Eserin bir diger

ilham kaynag1 olan Alice In Wonderland’in film karesinden ve illiistre edilmis
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posterinden alinan gorsel ile mekan Kurgusu desteklenmistir. Eser lizerindeki tim

renkler, renk paleti seklinde moodboarda yerlestirilmistir.

| .

Gorsel 43. Elif Burcu Binboga, Eserde Kullanilan Kumaglar, 42x29,7cm, 2023.

WONDERLA

(Binboga, 2023).

Eser yaratiminda moodboard ve eserin alt metninden hareketle eskiz c¢izimine
baslanmistir. 10*5 boyutlarinda ¢ok sayida eskiz ¢izilmis, i¢lerinden 3 eskiz segilerek
gelistirilmistir. Esere doniisecek eskize karar verildikten sonra hangi kumasin nerede
kullanilacagi belirlenmistir. Bunun ardindan ¢izime ve modelin fonksiyonuna gore
farkli kalinliklardaki telalar kullanilarak kumasa hacim kazandirilmistir. Ardindan

dikim iglemi gerceklesmistir.
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Gorsel 44. Tasarim Siireci Semast (Erisim Tarihi: 13.08.2023).
(Yildiran, 2017, s.68).

Giyilebilir sanat eserinde; 6 farkli kutnu kumasi kullanilmistir. Diiz kutnu, cizgili
kutnu, ikat ve sizi desenlerine yer verilmistir. Cizgili kutnunun dokuma islemi
sirasinda; yer yer tona ton ve kontrast renkli ¢ozgil iplikleri, 15-20 cm araliginda
seritler seklinde makineye cekilmistir. Bu enli seritler arasina ince kalem deseni
girilerek sik ¢izgili bir kumas elde edilmistir. Tim bunlar kumasi illiizyonlu bir
goriiniime kavusturmustur. Bdylece, Alice In Wonderland eserindeki anlik

illizyonlara atifta bulunulmustur.

Eser, tek basina bir giyilebilir sanat eseri olmasina karsi, 3 farkli giyilebilir sekilde
fonksiyonel tasarlanmistir. Eseri tek bir pargay1 kullanarak giyilebilir sanat niteligine
ulastirabilecegimiz gibi, kalan pargalarin tamami da kullanilabilmektedir. Bu noktada
Alice In Wonderland eserinde, bas karakter Alice’in igtigi ilacin etkisiyle biiyiiyiip
kiigiilmesinden ilham alinmistir. Tipki Alice gibi bu eserde kiigiikk bir pargadan

baslayarak biiyiimekte ve biitiine ulagmaktadir.

Kutnu kumasindaki ipegin parlakligini vermek i¢in hacimli drapelere yer verilmistir.
Eser hem etek hem elbise olabilen kabarik bir parcaya sahiptir. Etege sabit olan kalin

uzun seritler baglandiginda aski gorevi gdrmektedir. Eserin biistiyeri ince pileli drape
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formundadir. Kollarda iki farkli tasarim yapilmistir. Cizgili pembe kumas ile kabarik
ve sert biiylik bir volan tasarlanmistir. Saks mavi kumas ile kalin biizgiili bir bordiir

yapilmis ve kollarda kullanilmak tizere dikilmistir.

Eserde bilingli olarak kontrast renkler kullanilmistir. Zit renk kullanimiyla biitiin de
uyumlu bir goriiniim yakalanarak, eserin dikkat cekici hale gelmesi saglanmistir.
Wonderland eserindeki etegin bir tarafi kirmizi digeri tarafi maviden olusmaktadir.
Kendi i¢inde uyumlu oldugu gibi yoniinii degistirerek istenilen renk 6n planda
tutulabilmektedir. Biistiyerde kullanilan turuncu ile yumusak bir gegis verilmistir. Bu
noktada kollarda karsimiza ¢ikan saks mavi bordiir ile yine kontrast goriiniim

yakalanmistir. Kollardaki biiyiikk volanlar ise; pembe, mor, mavi gegisleriyle, etek

iizerindeki drapelerle uyum i¢indedir.

WONDERLA

Gorsel 45. Elif Burcu Binboga, Giyilebilir Sanat Eseri, Goriiniim 1. 42x29,7cm, 202
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WONDERLAI

Gorsel 46. Elif Burcu Binboga, Giyilebilir Sanat Eseri, Goriiniim 2, 42x29,7cm, 2023.

(Binboga, 2023).
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WONDERLA

Gorsel 47. Elif Burcu Binboga, Giyilebilir Sanat Eseri, Goriiniim 3, 42x29,7cm, 2023.

(Binboga, 2023).



Gorsel 48. Elif Burcu Binboga, Giyilebilir Sanat Eseri, Tasarim 1, 2023.

(Binboga, 2023).
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Gorsel 49. Elif Burcu Binboga, Giyilebilir Sanat Eseri, Tasarim 2, 2023.

(Binboga, 2023).
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Gorsel 50. Elif Burcu Binboga, Giyilebilir Sanat Eseri, Tasarim 3, 2023.

(Binboga, 2023).
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SONUC

Bu calismada dokumacilik tarihinden baslayarak kutnu kumasinin hammaddesi olan
pamuk ve ipegin ilkcagdan itibaren gegirdigi evrimsel siirece deginilmistir. Dokuma;
Anadolu’da ve Mezopotamya’da biiyiik gelisim gostermistir. Bu gelisimin en 6nemli
nedenleri arasinda cografi konumu ve tekstil hammaddesinin yetistirilebiliyor olmasi
gelmektedir. Zaman i¢inde kurulan yeni devletlerin; hammadde konusundaki 6nemli

atilimlari, ipek ve pamuk yetistiricili§inin artmasini saglamstir.

Osmanli Devleti’nin bu konuda izledigi politika sayesinde ipek pamuk karigimli
kumaslar, biiyiik gelisme kaydetmistir. Kumas dokumaciligini basarili sekilde icra
eden Osmanli Devleti Fransa dahil birgok Avrupa iilkesine kumas ihra¢ etmistir.
Osmanli Devleti’nden satin aldiklar1 kumaslar1 kendi iilkelerinde iiretmek isteyen
Avrupali devletler, yogun ¢abalar gdstermesine ragmen Osmanli Devleti’ndeki kumas
kalitesine ulasamamistir. Osmanli Devleti’'nin pamuk-ipek karigimli kumaslardaki

basarisi kutnu kumasi ile devam etmistir.

16.yy.da Gaziantep’te dokunmaya baslayan kutnu kumasi, Osmanli Devleti’nin gdzde
kumaslarindan biri olmus ve sarayda kullanilmaya baslamistir. Diger kumaslar gibi
kutnu kumasi da Avrupa’ya ihrag edilmistir. Sarayin kullanimindan y6re halkina kadar
birgok kisi tarafindan tercih edilen kutnu kumasi sanayi devriminin getirdigi yeniklere
kars1 geleneksel tiretimi devam ettirmistir. Teknoloji kullanilarak iiretilen kumaslarin
yaninda, kutnu kumasinin insan giiciine dayali olmasi, yiiksek maliyeti, yavas iiretimi
beraberinde getirmistir. Eskiye gore talebin azalmasi, tiretimde diisiis yasanmasina
neden olmustur. Tiiketici sayisindaki diisiis tiretimin, dolayisiyla iiretici sayisinin

kiigiilmesini tetiklemistir.

Binlerce olan kutnu ustasi, her gegen giin azalarak onlarca kisiye diismiistiir. Uretim
prosesinin her biri farkli bir meslek kolu olan kutnu kumasimin usta sayis1 giderek
azalmustir. Ipek pamuk karisimli olmasi, sadece geleneksel ydntemlerle iiretilebilir

olmas, tiir ve desen bakimindan ¢esitliligi kutnuyu 6zellikli kumas haline getirmistir.

Korunmas1 gereken geleneksel bir sanat olan kutnu kumasinin sonraki nesillere
aktarimi dnemlidir. Kutnu kumasinin varligimi siirdiirmesi, farkindaliginin arttirilmasi

icin giyilebilir sanat nesnesine doniistiiriilmiistiir.
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Giyilebilir sanatin sanayilesen Uretime karsi tepkisi, geleneksel iiretimi degerli
kilmasi, el isine ve zanaat¢iliga deger bigmesi kutnu ile giyilebilir sanati ortak noktada
bulusturmustur. Giyilebilir sanatin sanat olarak, kutnunun ise kumas ¢esidi olarak ayni
amaca hizmet etmesi eseri giiclii kilmistir. Geleneksel bir kumasin giyilebilir sanat
eserine doniigmesine iligkin herhangi bir kaynaga ulasilamamaistir. Giyilebilir sanatta

kutnu kumasinin kullanimi literatiirdeki boslugun doldurulmasina iligskin bir 6neridir.

Eser yaratiminda iki farkli ilham kaynagi sayesinde eser hem gorsel hem de diisiinsel
olarak gii¢lii bir alt metne sahiptir. Baudrillard’in fikirleri ve Alice In Wonderland
eseri kutnudan yapilan giyilebilir sanat eserinin ifadesine derinlik katmustir. iki ilham
kaynagi kutnunun i¢inde bulundugu sinirlarin1 agsmasi konusunda onemlidir. Eserde
kullanilan kutnu; Baudrillard’in gergeklik, simiilasyon gibi kavramlarinin ¢agrisimi
neticesinde kavramsal bir temele konumlandirilmistir. Kutnu, ge¢misi olan kiiltiirel

kumas algisimin disinda yeni bir anlatima sahip olmustur.

Diger ilham kaynag1 olan Alice In Wonderland ise Ingiltere’den ¢ikip tiim diinyaya
yayilarak birgok kitleye ulagsmis bir eserdir. Eserdeki karakterler, mekan, zaman
kurgusuyla pek ¢ok arastirmaya konu olmustur. Bu tezde Alice in Wonderland’in
zaman ve mekan kurgusu kutnu kumasi ve giyilebilir sanatla bir araya gelmistir. Alice
In Wondrland’in kutnu kumasmin geleneksel, gergek¢i yapisina yeni bir soluk
getirmesinin yaninda, kutnu kumasiin bulundugu cografyanin disina ¢ikmasini
saglamigtir.  Folklorik ¢izgiye sahip bir Anadolu kumasinin 19.yy.an sanat
akimlarindan biri olan giyilebilir sanat donlismesi, bu doniisim igindeyken
Baudrillard’dan ve Alice In Wonderland’den beslenmesi hem kutnu kumasina hem de

giyilebilir sanata dinamik bir erki birakmaigtir.

Sanat duygu ve diislincelerimizi aktarmamizi saglayan en giiclii araclardandir.
Giyilebilir sanat eseri ile kutnu kumasimin goriintirliigii arttirtlmistir. Gegmisi 16.yya
dayanan kutnu kumasinin sanatsal bir forma doniismesi, kumasin gilincellenmesini

saglamistir.

Ozel ve essiz bir kumas olan kutnu; varhigini siirdiirmesi i¢in sanatsal ifade aracina
dontigmiistiir. Giyilebilir sanat baglaminda kutnu kumas ile giyilebilir sanat eseri

yaratilmistir.
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EK-2: YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamin1 veya herhangi bir kismini,
basili (kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla
kullanima a¢ma iznini Akdeniz Universitesi’'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle
Universite’ye verilen kullanim haklar1 disindaki tiim fikri miilkiyet haklarim bende
kalacak, tezimin tamaminin ya da bir boliimiiniin gelecekteki ¢alismalara (makale,
kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal ¢galigmam oldugunu, bagkalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve
tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde yer alan, telif
hakk1 bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri
yazili izin almarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim
etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik
Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina Iliskin Yonerge*
kapsaminda tezim asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi Erisim
Sisteminde erisime agilir.

LlEnstitli Yonetim Kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

LlEnstitli Yonetim Kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)
OTezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

20/07/2023
Elif Burcu BINBOGA

*Lisanstistli Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi1 Diizenlenmesi ve
Erisime Agilmasina iliskin Yonerge

1. Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya
patent alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez danismaninin onerisi
ve enstitli anabilim dalinin uygun goriisii tizerine Enstitii Yonetim Kurulu
iki y1l siire ile tezin erisime acilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

2. Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz
makaleye donlismemis veya patent gibi yontemlerle korunmasini ve
internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz
kazan¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez
danigmaninin 6nerisi ve Enstitii Anabilim Dalinin uygun goriisii lizerine
Enstitli Yonetim Kurulunun gerekgeli karari ile alti ay1 agsmamak {izere
tezin erisime agilmasi engellenebilir.
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3.Madde 7.1. Ulusal c¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet,
istihbarat, savunma ve giivenlik, saglik vb. konulara iliskin lisansiistii
tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigr kurum tarafindan verilir.
Kurum ve kuruluslarla yapilan is birligi protokolii ger¢evesinde hazirlanan
lisansiistli tezlere iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun
onerisi ile Enstitiiniin uygun gériisii iizerine Universite Yonetim Kurulu
tarafindan verilir. Gizlilik
karar1 verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik siiresince Enstitii tarafindan
gizlilik kurallar1 ¢er¢evesinde muhafaza edilir, gizlilik kararmin kaldirilmasi
halinde Tez Otomasyon Sistemine ytliklenir.

Tez Damismaninin 6nerisi ve Enstitii Anabilim/Anasanat Dalinin uygun goriisii
iizerine Enstitii Yonetim Kurulu tarafindan karar verilir.
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EK-3: ETIK BEYANI

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi Tez Yazim Kilavuzu’na
uygun olarak hazirladigim bu tezde

o Tez i¢indeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢ercevesinde
elde ettigimi,
o gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak
kurallarina uygun olarak sundugumu,
e baskalarinin eserlerinden yararlanilmast durumunda ilgili eserlere
bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
o atifta bulundugum eserlerin biitiiniinii kaynak olarak gdsterdigimi,
e kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,
e bu Tezin herhangi bir boliimiinii bu iiniversitede veya baska bir
iiniversitede baska bir Tez ¢aligmasi olarak sunmadigimu,

beyan ederim.

20/07/2023

Elif Burcu BINBOGA
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EK-4: TEZ ORJINALLIK RAPORU
AKDENIZ UNIVERSITESI
Giizel Sanatlar Enstitiisi

Tez Baslig1

Yukarida bashgi verilen Tezimin tamami Turnitin adli intihal programi
araciligi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmistir. (Tez 106, Tez 206, Tez 010
Formlar1) Kontrol sonucunda (kaynakca haric) asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama | Sayfa | Karakter | Savunma Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayisi | Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi
09.08.2023 |66 10964 18.07.2023  |%6

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’n1 inceledim ve ¢alismamin herhangi bir
intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii

hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru
oldugunu beyan ederim. (tarih 09/08/2023)

Imza
Adi SOYADI
Elif Burcu BINBOGA
Ogrenci No: 202053007004
Anasanat/Anabilim Dali: Sanat ve Tasarim Anasanat Dali
Program (Isaretleyiniz)
Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora | Biitiinlesik Doktora
X
DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.

(Unvan, Ad SOYAD, imza)

DOC. Menekse Suzan TEKER



