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Sunus

Sunus

Kitle iletisim aract olarak radyo ve televizyon, ortaya ciktigi andan itibaren bi-
reylerin duygu, distince ve davranislarini etkilemekte, onlarin iletisim, satin alma,
haber ve bilgi edinme, eglenme, egitim alma ve bos zamanlarini gecirmede ve ya-
sam bicimlerinin degismesinde cok etkili olmaktadir. Bu nedenle insanlarin sos-
yal, kiiltiirel, psikolojik ve ekonomik acidan etkileyen ve glinlik yasamda tiryaki-
lige varan bagimlilikta izlenen radyo televizyon programlarinin yaratim ve yapim
streclerinin tim yonleri ile bilinmesi ¢cok 6nemli bir olgu haline gelmistir. Belir-
lenmis izleyici gruplarina yonelik olarak, belirli amaclarla, belirli stirelerde hazir-
lanan ve belli saatlerde yayinlanan radyo ve televizyon programlarinin yaratimi ve
yapimi sinema ve televizyonun, gorsel ve isitsel anlatim dili ve tekniklerine gore
gerceklestirilmektedir. Radyo ve televizyon icin program yaratumi ve yapimi, yara-
ticilik, teknik ve bilimsel bilgi, sanatsal beceri ve ekip calismasi gerektiren uygu-
lamali iletisim alanidir. Radyo ve televizyonda program yaratimi ve yapimi, ger-
ceklestirilirken programin icerigi, izleyicilerin 6zellikleri, tilkenin medya yapist ve
o program icin harcanacak biitcenin ¢ok iyi bilmesi gerekir.

“Radyo ve Televizyonda Program Yapimi” adli bu kitap, okuyucularin kendi
kendilerine 6grenmelerini saglayacak sekilde, radyo ve televizyonda program ya-
ratimi ve yapiminin teknik, estetik ve sanatsal ¢zelliklerine iliskin kuramsal bilgi-
leri gtincel ve sistematik bir sekilde sunmaktadir. 8 tiniteden olusan kitap, sizin
daha etkin ve katilimcr 6grenmenizi saglayacak sekilde hazirlanmistir. Kitabiniz-
da yer alan her unite, sizi kendi kendinize calismaya hazirlayacak ve yonlendire-
cek cesitli 6gelerden olusmaktadir. Unitenin basindaki “giris” boliimii sizi konu-
ya hazirlamakta ve Unitede ele alinacak konularla ilgili bilgiler vermekte; “amac-
lar” bolimu Uniteyi kolay ve sistematik bir sekilde okumaniza ve anlamaniza
yardimct olmakta, “anahtar kavramlar” o unitede ¢greneceginiz temel kavramla-
r1 betimlemekte; “sira sizde sorulart” ise, edindiginiz bilgilerin kavranmasini sag-
lamaktadir. “Kendimizi sinayalim” bolimi konuyu ne kadar 6grendiginizi test et-
mekte; kitabin sonunda yer alan “sozIlik” bolimu ise, anahtar kavramlari toplu-

¢

ca gormenize yardimct olmaktadir. Ayrica “yararlanilan kaynaklar” bolimu ise,
ele alinan konularla ilgili yararlanacaginiz kitap ve makaleleri belirli bir sira ile
sunmaktadir.

Bu kitap, alaninda uzman editorler ve yazarlar, dl¢cme-degerlendirme uzmant,
ogretim ve grafik tasarimcilari tarafindan olusan genis bir ekibin 6zverili ¢alisma-
st sonucunda hazirlanmustir. Unite icerikleri alaninda uzman 6gretim tyeleri ve
ayn1 zamanda da kitabin editorleri de olan Prof.Dr. Aydin Ziya Ozgiir, Prof. Yal-
¢in Demir ile birlikte Yrd.Dog¢.Dr. Berrin Ozkanal, Prof. Feridun Akyliirek ve
Yrd.Do¢.Dr. Ozlem Ataman tarafindan hazirlanmus; kitapta kullanilan gorseller ve
gerekli dizeltmeler Ars.Gor. Mehmet Firat, kitap arkasinda “kendimizi sinayalim”
boliimiinde yer alan sorular Ogr.Gor. Necdet Karadag tarafindan diizenlenmistir.
Hazirlanan metinlerin bilgisayar ortamina aktarilmas: Dilek Oztiirk ve Nesli Elcin,
kitabin dizgi ve tasarim: Mehmet Emin Yiksel ve ekibi; basimi ise, Yrd.Dog.Dr.
Feyyaz Bodur ve ekibi tarafindan gerceklestirilmistir. Emegi gecen herkese cok te-
sekkiir ederiz. Saglik, mutluluk ve basart dileklerimizle...

Editorler
Prof.Dr. Aydin Ziya OZGUR
Prof. Yalcin DEMIR



RADYO VE TELEVIZYONDA PROGRAM YAPIMI

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;
@ Kitle iletisim aract olan radyo ve televizyonun islevlerini aciklayabilecek,
@ Kitle iletisim araci olarak radyo ve televizyonun 6zelliklerinin neler oldugu-
nu siralayabilecek,
@ Radyo ve televizyon iletisim stirecinin unsurlarini tanimlayabilecek,

@ Radyo ve televizyon yayinciligi, yayin standartlarini, denetimini ve yasal zo-
runluluklarint aciklayabileceksiniz.

e Radyo ve Televizyonun Islevleri e Denetim

e fletisim Siireci e Yayin Turleri

e Kitle iletisimi e izleme Oranlar
e Mesaj




GiRiS

Tarihsel stirec icerisinde bireylerin iletisim kurma stireci ses ve konusma ile baslamus,
resim ve ¢izgi ile yazli bir nitelik kazanmis, 1456-1450li yillarda matbaanin Guten-
berg tarafindan bulunmasiyla gazete ortaya ¢ikmis, daha sonra fotograf, telgraf, tele-
fon, ses plaklari ve sinema ile farkli bir boyut kazanmus, 1920’li yillardan sonra radyo,
1940’1l yillardan sonra televizyon ve 1980°li yillardan sonra da internet, cep telefonu,
mobil internet ile ¢cok farkli bir boyut kazanmustir. Glintiimuzdeki iletisim araclart,
hava durumunu 6grenmeden, ulusal ve uluslararast anlamda dinyada olup biten
herseyi hizli, kitlesel ve ucuz bir bicimde bireylere ulastirir hale gelmistir. Kitle ile-
tisim araclart haber, kilttr, sosyal, saglik, spor gibi cok farklt alanlarda bilgi verse
de agirlikli olarak eglence sunmaktadir. Gliiniimtizde iletisim ve bilgi teknolojile-
rinde yasanan bu kokli degisim ve gelismeler yasamin her alaninda dogrudan et-
kili olmus, bilginin patlama sayilacak kadar yogun tretilmesini saglamis, kiresel-
lesmeyi hizlandirmis, toplumdaki orglitsel yapilart ve strecleri degistirmis, toplu-
mu bilgi donanimi agisindan gelistirmis, bilgiye herkesin hizli, gliivenilir ve ucuz
bir sekilde ulasabilmesine ve kullanabilmesine yol acmistir.

fletisim teknolojilerindeki gelismelere paralel olarak ortaya ¢ikan bilgisayar, in-
ternet, mobil internet, web, cep telefonu, mp3 calar, uydu teknolojisi, kablolu ya-
yin, fiber optik, teleteks, videokonferans, sayisal radyo ve televizyon yayimni gibi ye-
ni iletisim araclart ve ortamlari, icerigin Giretimini ve yayini farklilastirmus, teknoloji-
nin sagladigi etkilesim olanaklari insanlarin, sadece diistince ve davranis bicimleri-
ni etkilemekle kalmamus, iletisim, satin alma, bilgi edinme, egitim, 6grenme, eglen-
me, orgltlenme ve calisma bicimini degistirmis, kitlesellik kisitlarini asarak yayinci-
l1ig1 bireysellestirmis, yayincilik denetimi ve etik giiniimiizde en ¢ok tartisilan konu-
lar haline gelmistir.

Giiniimtzde ayni anda milyonlarca kisiye hitap eden en onemli kitle iletisim
araclarindan olan radyo ve televizyonun 1990’11 yillara kadar temel islevi mesajla-
rin buytk sayidaki izleyici topluluklarina tek yonla iletmesiydi. Ancak, radyo ve
televizyon bu yillardan itibaren teknolojik gelismelerle birlikte mesajlart es zaman-
It (senkron) ve es zamansiz (asenkron) etkilesimi saglayacak sekilde izleyicilere
ulastirmaktadir.

Ancak gintmiizde radyo ve televizyonun coklu iletisim ortamlart ile (bilgisa-
yar, cep telefonu, uydu ve sayisal yayin teknolojisi, web, internet vb.) buitiinlesik
bir sekilde eszamanli ve eszamansiz etkilesimli olarak kullanilmaya baslamasi, bu
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Kitle iletisiminde kitle
sozciigu, iletilerin farkli
sosyo-ekonomik statiilerdeki
birgok insana ayni anda
yonelmesini ve sayica cok
fazla insani ifade eder.

araclara yeni anlamlar ve sorumluluklar ytiklemis, radyo ve televizyon programla-
rinin iceriginin yapim ve yayin bicimi, yapim ve yayin sektorii acisindan sorgulan-
masini, yeni tartisma, sorun ve uygulama alanlarini glindeme getirmistir.

Glnumitizde bilgi ve iletisim teknolojilerinde yasanan gelisme ve degisimlerle
birlikte radyo ve televizyonun rolti de degisip gelismektedir. Bu nedenle, radyo ve
televizyon programlarinin yaratimi, yapimi ve yayn slreclerinin tim yonleriyle in-
celenerek, gelecekte alacag: degisim ve dontisiim acisindan yeniden bir degerlen-
dirmeye tabi tutulmasi zorunlu hale gelmektedir.

KiTLE iLETiSiM ARACI OLARAK RADYO VE
TELEVIZYONUN ISLEVLERI

Toplum yasamini etkileyen en ¢nemli kitle iletisim araclarindan birisi olan ve gi-
niimiizde yeni iletisim teknolojileri ile buitiinlesik bir bicimde kullanilarak izleyici-
lere farkli olanaklar sunan radyo ve televizyonun islevleri; bireylerin sosyal, psiko-
lojik, kilttrel ve ekonomik davranislarini etkileyip degistirmek, eglendirmek, bil-
gi vermek, tirlin ve hizmetleri tanitmak ve egitmek olarak siralanabilir.

Kitle iletisim araclart (gazete, radyo, sinema, televizyon, internet vb.), topluma ha-
ber ve bilgi sunarak cesitli konu ve olaylar hakkinda toplumu bilgilendiren toplumda
belirli kanaatlerin yayilmasint saglayarak, cesitli gorislerin ifade edilebilmesini ve ka-
muoyuna aciklanmasini olanakli kilan araclar olarak tanimlanmaktadir. Bu nedenle
de kitle iletisim araclarin toplumda bazi islevleri yerine getirir.

Kitle iletisim araclarmin islevleri ilk kez Laswell (1960) tarafindan bilgi verme,
ikna etme ve toplumsallastirma olarak ortaya konmus ve Charles Wright (1961) bu
islevlere eglendirme islevini eklemistir. Kenneth Boulding (1962) ise, tiriin ve hiz-
metleri tanitma fonksiyonunun da bu islevlerden biri oldugunu belirtmistir. Daha
sonraki donemlerde iletisim arastirmalari kitle iletisim araclarinin bu temel islevle-
rine yeni islevleri de etkilemistir. Bunlar;

e Toplumsal degisikliklerin getirdigi gerilimlerden uzaklasmak icin cesitli

programlarla ve dizilerle diis diinyas: yaratmak,

e Yenilikler konusunda haber ve bilgi vermek,

e Toplumsal yasamda yonetenler ve yonetilenler acisindan denetim ve elesti-

ri yapmak,

e Toplumun egitilmesini saglamak,

e Kulttrlerarasi ve kusaklararast etkilesimi saglamak,

e Politik ve siyasi olaylart yorumlayarak kamuoyu olusturmak olarak siralana-

bilir.

Kitle iletisim araclariin belirlenen bu islevleri iletisim siirecinde yer alan “kay-
nak” acisindan incelendiginde; bilgilendirmek, égretmek, eglendirmek, énermek ya
da ikna etmek olarak ifade edilirken, “hedef kitle” acisindan incelendiginde; anla-
mak, égrenmek, eglenmek, karar vermek olarak belirtiimektedir.

Kitle iletisim araclari, toplumsal yasamin hemen her alaninda agirligini hisset-
tiren araclardir. Bu nedenle de, ‘islev’ sozctigt kitle iletisim aracinin toplumda ne
yapmast gerektigi, gercekte ne yaptigi ve amaclarinin neler oldugunu aciklamak-
tadir. Ancak ginimiiz toplumlarinin degisen kosullart ve ihtiyaclarinin artmasi ile
kitle iletisim araclarina islevleri daha da cesitlenmistir.

Radyo ve televizyonun islevleri de, genel olarak diger kitle iletisim araclarinin
islevleriyle aynidir. Ancak radyo ve televizyonun teknolojisinden kaynaklanan
ozelliklerle bu islevlerin bazilari daha fazla 6n plana cikmaktadir. Bu islevler asa-
gida kisaca agiklanmustir.
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Haber Verme Islevi: Radyo ve televizyonun islevleri arasinda en onemlilerin-
den biri haber verme islevidir. Haber verme islevi, tim kitle iletisim araclari (sine-
ma, internet, gazete v.b) icin de gecerlidir. Kitle iletisim araclarinin dogusundan
bugiine kadar olan stirece bakildiginda, insanin temelinde “cevreden haberdar ol-
ma” istegi ile ‘bilgi alma’ ve ‘bilgi verme’ ihtiyact bulunmaktadir.

Gunumiuzde temel bilgi verici bir yayin aract haline gelen radyo ve televizyon
bu islevini haber ve haber programlariyla izleyiciye aktarmaktadir.

Radyo ve televizyonun diinyanin herhangi bir bolgesindeki gelismeyi cok uzak-
lardaki bir bolgeye aninda gonderebilme 6zelligi, bu araclarin énemini ve aragsal
Ustiinligini gostermektedir. Radyo ve televizyon sayesinde diinyadaki siyasi,
ekonomik, kultirel, sosyal ve askeri gelismeler aninda izleyicilere ulasmaktadir.
Radyo ve televizyon, hangi muzik tirinin populer oldugundan dinyadaki saglik
sorunlarina, modadan, spor karsilasmalarina kadar ¢ok genis bir alan tizerinde he-
def kitlesine bilgi ve haber vermektedir.

Egitme Islevi: Kitle iletisim araci olan radyo ve televizyonun bir diger islevi ise
egitmektir. Ozellikle az gelismis ve kalkinmamus tlkelerde én plana ¢ikan bu islev
ile kitlelerin egitilmesi saglanmaktadir. Radyo ve televizyonla egitim, 6rgiin egitim
programlarindan ¢ok farkli olarak, buytk kitleleri hedef alan, oldukc¢a genis kap-
samli bir program olan acik ve uzaktan egitimi kapsamaktadir. Radyo ve televizyo-
nun egitme islevi, her yastaki bireyin stirekli olarak yasam boyu egitim kapsamin-
da sadece konusu ders olan programlar araciligi ile degil, farkli program turleri ile
de yerine getirilmektedir.

Radyo ve televizyon acik ve uzaktan egitimde; 0gretimi destekleme ve zengin-
lestirme, bilgi verme ve aciklama, anlatilan konuyu 6zetleme, giidileme ve anla-
silmast gli¢ olay ve olgulart sunma amaciyla kullanilir.

Eglendirme islevi: Radyo ve televizyonun eglendirme islevi; kisileri giindelik
yasamin tekduzeliginden ve sikintilarindan uzaklastirmada 6nemli bir 6zellik ola-
rak karsimiza cikmaktadir. Radyo ve televizyonun bu islevi ile izleyenler modern
yasamin sikintilarindan ve siradanliktan bir anlamda kurtulmaktadir. Radyo ve te-
levizyon, Ogretici, benimsetici ve birlestirici 6zellikleriyle eglenceyi de kitlelere ta-
nitabilmektedir. Eglenmenin bir gereksinim oldugu, ancak radyo ve televizyonun
eglendirirken, toplumsal degerlerin asagilanmasina, kiltiirin bozulmasma yol ac-
mamasi gerekmektedir. Eglendirme islevi, her ne kadar diger islevlerin yerine ge-
tirilmesinde yardimci bir unsur olarak gorilse de, dinleyici/izleyiciyi sikintilarin-
dan alikoymak, hos zaman gecirmesini saglamak gliintimiiz yayin ilkeleri icinde ilk
hedef olmaktadir. Bu nedenle son yillarda bircok tlkede, yalnizca eglendirme
amacina yonelik olarak yayina baslayan radyo ve televizyon kanallarinin daha da
arttigt gozlenmektedir.

Mal ve Hizmetlerin Tanitimini Saglama islevi: Radyo ve televizyonun bir
baska islevi ise mal ve hizmetlerin tanitimini yapmaktir. Bu islev fikir, mal ve hiz-
metlerin reklam yayinlari araciligiyla dinleyici /izleyicilere tanitilmasint ya da satin
almaya ikna edilmesini temel alir.

Radyonun dinlenmesi ya da televizyonun izlenmesinde gerek haber, egitim,
kultir yayinlarinin gerekse eglence tirt yayinlarin bir amact da mal ve hizmetle-
rin tanitimint saglayan reklam yayinlarinin izlenmesini saglamaktir. Bu nedenle
reklam televizyon yaymlarini Gicretsiz izlemenin bir bedelidir. Istisnalar hari¢ tiim
diinyada ister 6zel olsun isterse kamu yayinciligi olsun reklam yayimi televizyon
kuruluslarinin en temel gelirlerinden birisidir. Ozellikle 6zel (ticari) kanallarda ve
kamu yayinciligt yapan kanallarda yaygin olan mal ve hizmetlerin tanitiminin sag-

Radyo ve televizyonda
yayinlanan programlar temel
olarak; haber verme, egitme,
eglendirme, mal ve
hizmetlerin tanitimini
saglama, inandirma ve
harekete gecirme islevlerini
yerine getirirler.

Acik ve uzaktan egitim:
Farkl mekanlardaki 6grenci,
0gretici ve dgretim
materyallerinin iletisim
teknolojileri araciliyla bir
araya getirildigi kurumsal
bir egitim yonetimidir.

Reklam: Bir malin, hizmetin
veya fikrin bedeli ddenerek
ve bedelin kimin 6dedigi
anlasilacak bicimde yapilan
ylizyiize satisin disinda
kalan ve radyo televizyon
gibi kitle iletisim araclari ile
yapilan tanitim
faaliyetleridir.
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lanmasinin, bir baska degisle reklam verilmesinin nedeni, reklamdan elde edilen
gelirlere bagli olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu durum, radyo ve televizyon ka-
nalarinin devlet, hiikkiimet ya da 6zel (ticari) bir kurum ya da kurulus tarafindan
desteklenmesi anlamina gelmektedir. Ancak yonetimi devlet ya da hikimetin
elinde bulunan TRT gibi radyo ve televizyonlar da reklama yer verebilmekte ve
burada amag yayin icin yapilan harcamalarin bir bolimtntn reklam araciligiyla
karsilanabilmesini saglamaktir.

Inandirma ve Harekete Gegcirme islevi: Radyo ve televizyon bir kitle iletisim
aract olarak ortaya cikisindan bu yana; izler kitleleri ikna ederek, kazan¢ artirma
ve satin almaya yonelterek yasam bicimlerinin degismesinde rol oynayan ¢nemli
araclar haline gelmistir. Ornegin, izleyici, televizyonun eglendirme islevini yerine
getiren ve vizyona giren yeni filmleri tanitan bir televizyon programu izliyorsa ve
bu program sonucunda vizyondaki filmlerden birine gitmeye ikna olmussa, tele-
vizyon programindaki mesaj etkili olmus ve bunun sonucunda izleyici sinemaya
giderek, film izleme edimini gerceklestirmistir.

Radyo ve televizyonun inandirma ve harekete gecirme islevi, tanitim ve reklam
ttirl yapimlarda daha fazla 6n plana ¢ikmaktadir. Bunun nedeni, program tiiriniin
temel amacinin reklami yapilan tirin ya da hizmettin satin alinmasini saglamaktir.

Televizyonun cesitli kanallarinda yayinlanan “Magazin Programlar1” televizyonun hangi
islevlerini yerine getirmektedir?

RADYO VE TELEVIZYONUN OZELLIKLERI

fletisim araci olan radyo, 1920’li yillardan itibaren farkli sosyo-ekonomik yapidaki
dinleyici kitlelerine ulasmaya baslamis ve aracin en onemli tstinligl ikna edici
olmasindan kaynaklanmistir. Radyo, teknik 6zelliklerinden dolay: hizlt bir haber
akist saglayabilme, etkili bir sekilde dinleyicilerine ulasabilme ve baska islerle ug-
rasirken de dinlenebilme 6zelligine sahiptir.

Bir kitle iletisim araci olarak 1940’11 yillardan itibaren ayni anda milyonlarca ge-
nis izleyici kitlelerine (farkli sosyo-ekonomik yapida) ulasmaya baslayan televiz-
yon ise, kulaga seslenmesinin yani sira gbze de hitap etmesi ve hareket 6gesi icer-
mesi nedeniyle bireylerin egitilmesi, eglenme, bilgi alma, tirlin ve hizmetlerin tani-
tilmast gibi amaclar icin kullanilmaktadir. Giiniimiizde gtinliik hayatin bir parcasi
haline gelen, hatta aile bireyleri arasinda “tiryakilige” varan bir baglilikla izlenen
televizyon, duragan ve hareketli gorintiyt kullanarak, yizytze iletisimde oldu-
gundan daha farkli bir iletisim bicimini ortaya ¢ikarmus, iki boyutlu gorinti ve ses
ile anlatilan mesajin kavranabilmesi yeni ve farkli bir iletisim bi¢cimini giindeme ge-
tirmistir. Televizyon gdorme duyusunun gticinden otiiri, kulaktan cok goze hitap
eden bir ara¢ durumundadir. Ses ise televizyonda goriintiiyl destekleyen bir yan
bir unsur olarak kullanimaktadir.

Radyo ve televizyon Kkitle iletisim aract olarak ortaya cikislarindan bu yana, sos-
yal, psikolojik, kiltirel, siyasal, ekonomik ve teknolojik etkilerine ragmen,
dinleyici/izleyicileri ikna ederek, egiterek, eglendirerek, bilgilendirerek, haber ve-
rerek ve satin almaya yonelterek yasam bicimlerinin degismesinde rol oynamustir.
Ayrica radyo ve televizyon bireylerin toplumsal yasamda birbirleriyle olan iliskile-
rini ve diinyay1 algilama bicimlerini de degistirip gelistirmektedir. Ancak glinimiiz-
de dinleyici/ izleyicilerin sahip oldugu yayin teknolojisi goz ontine alindiginda,
radyo ve televizyon kanallarinin fazlaligi, kablolu ve sayisal yayin olanaklari ile
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farkli radyo ve televizyon kanallarini izleme sansina sahip olunmasi, uzaktan ku-
manda aletinin varligi ve rahatligi, bireyleri radyo ve televizyon programlarindan
uzaklastirmakta ve etkinligini azaltmaktadir. Bu durum giiniimiiz dinleyici/izleyici-
lerinin izleme/dinleme aliskanliklarinda ilging bir sey arama (flipping), cok cabuk
hizli tarama yapma (zipping) ve kanaldan kanala ge¢me (zapping) gibi yeni alis-
kanliklarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Giiniimuzde cok etkili bir kitle iletisim araci olan radyo ve televizyon, teknik-
ten en fazla yararlanan araclardandir. Programlarin yaratim ve yapim siireci biiytik
paralarin harcanmasini gerektirmektedir.

Radyo ve televizyonda yer alan ticari zorunlulugu aciklayiniz.

Radyo ve televizyon programlarinin yaratimi, tretimi, dagitimi, yayini ve dene-
timinin ¢ok iyi planlanmast yaratilmast ve uygulanmasini gerekir. Ayrica radyo ve
televizyon programlarinin yayint haricinde programlar, cesitli materyaller ve or-
tamlara (Internet, VCD, DVD, MP3 cep telefonu, tablet bilgisayarlar, vb) kaydedi-
lerek dinleyici/izleyiciye sunulmakta, tekrar tekrar izlenme sanst bulunmakta, dur-
durup yeniden dinleme/izleme ve hizli sarma gibi farkli olanaklarla izleyicilere su-
nulmaktadir.

Guntmiizde internet ve sayisal televizyon yayinciligi izleyicilere “indir izle”,
“ode, kaydet izle” gibi secenekler yaratmaktadir.

Bu teknolojik ¢zelliklerle radyo ve televizyonun cesitli avantaji ve dezavantaj-
lart bulunmaktadir. Bunlar su sekilde siralanabilir: Hedef kitle secme olanag, hare-
ket etkisi ile mesaj tasima veya mesaja baghiik, giicliilitk imayj, cabukluk, tasinan
mesajin kaliciligr ve etkisi, maliyet, hatirlatici ozellik, faydalarinin gosterimi, za-
man kullanimi, duygularin sunumu, imayj yaratma, ekranin boyutu ve etkisi, ya-
yin kalitesi ve denetimdir. Bu ozellikler asagida kisaca aciklanmistir.

Hedef kitle secme olanagi: Hedef kitle radyo ve televizyon program tiirlerine
gore belirlenmektedir. Ancak radyo ve televizyon programlari bir yayin akisinda
yapim amaclart ve teknikleri acisindan diger kanal ve programlarla rekabet ettigi
icin radyo ve televizyon programlarinin hedef kitlesi, bilin¢li ve istekli dinleyici/ iz-
leyicilerdir.

Hareket etkisi ile mesaj tasima veya mesaja baglilik: Televizyon ses, go-
rintl ve hareket 6gelerini birlestirdiginden, glinliik yasamda mesajlarint daha et-
kili bir bicimde genis izleyici kitlelerine ulastiran en énemli kitle iletisim aracidir.
Televizyonda hareket, s6z ve gortinti 6gelerin bir arada kullanilmasi, bir stirekli-
lik izleniminin saglanmasi ve animasyon gibi farkli gortintt tekniklerinin kullanil-
masit ile televizyon ekrani aracihigy ile strekli bir bilgi akist saglanmaktadir.

Giiclilitk imaji: Televizyonda yapim ve yayin maliyetlerinin yiiksek olmasi,
teknik altyapi ve elaman i¢in stirekli yatirim yapilmasi gibi nedenlerden dolay fi-
nansal olarak yaymcinin giiclii oldugu imaji yaratilmaktadir.

Cabukluk: Radyo ve televizyon programlarinin yaratim, yapim ve yayin sirec-
leri cok uzun siiren ve cok emek isteyen siireclerdir. Bu stirecler dikkate alindigin-
da yaratim, yapim ve yayin asamalarinin yavas oldugu soylenebilir. Bu nedenle de
radyo ve televizyon programlart yapilirken tasarim ve yapim stireclerinin uzun za-
man alacagt goz ardi edilmemelidir.

Tasinan mesajin kaliciligr ve etkisi: Yayin akisi icerisinde gerceklestirilen
yayin planlamast kurumdan kuruma farkliliklar gosterdigi ve programlar dileyici/
izleyicilerin beklentilerine gore ve yayin kurulusunun verdigi zaman diliminde ya-
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yinlanir. Radyo ve televizyon programlarinin siiresinin ne kadar olacagt ne kadar
siklikta tekrar yayinlanacagi yayin kurulusunun orgiitsel yapisina, yayin ilkelerine
ve tllkelere gore farkliliklar gosterebilir.

Maliyet: Diger iletisim araclarina gore radyo ve televizyon programlarinin kisi
basina yapim maliyeti ylksek, ancak yaymn maliyeti oldukca distiktiir. Radyo ve
televizyon kanallari bazi programlari kendi olanaklar ile gerceklestirdiginden
program yapiminda disiik bitgeler kullanilir. Radyo ve televizyon kanallart ayrica
farkli yapim sirketlerine program yaptirdiklart gibi, daha énceden yapilmis prog-
ramlarin yayin iznini satin alarak program yayinini gerceklestirebilir. Bu da maliyet
artirict bir durumdur.

Hatirlatic1 6zellik: Televizyon, gortintl, ses ve hareket 6gelerine sahip oldugu
icin dinamik bir iletisim aracidir. Bu nedenle kisilerin daha 6nce edindigi deneyim-
leri akla getirdiginden eglence ve diger islevler acisindan hatirlatict bir 6zellige sa-
hiptir.

Faydalarinin gosterimi: Televizyon bir konunun, olayin ve olgunun oldugu
gibi ya da dramatize edilerek gosteriminde kullanilan en gticlii aractir. “Gostermek
anlatmaktan veya soylemekten daha ikna edicidir” goriisii dogrultusunda televiz-
yonunun iletisim ve egitim aract olarak “bir konunun gosterimi” amaci ile icat edil-
digi de soylenebilir. Bu nedenle de televizyon faydalarin gosterimine olanak sag-
layan bir ara¢ olarak degerlendirilebilir.

Zaman kullanimi: Radyo ve televizyon zamanin farkli kullanimina olanak ya-
ratmaktadir. Bir radyo ve televizyon programinda kullanidan farkli teknik anlatim
bicimleri ile zamanin kimi zaman sikistirtlmasi, kimi zaman da uzatilmasini mim-
kindir. Ayrica radyo ve televizyon programlarinda stire sinirt oldugundan, prog-
ramda yer alacak konularin da sinirli ve az sayida olmasi gerekir.

Duygularin sunumu: Radyo ve televizyon programlarinda izleyicilerin ilgile-
rini, beklentilerini, diistincelerini ve duygularini yansitmak icin cesitli duygu du-
rumlarinin sunumu kullanilmaktadir. Radyo ve televizyon programlarinda duygu-
larin isler hale getirilebilmesi icin “nostalji”, “tzinti”, “sefkat”, “sevgi”, “ask”, “ait
olma”, “prestij”, “sayg1” vb. gibi cesitli duygusal durumlar goriintii ses, muzik, efekt
ve hareket 6gesi ile yansitilmaktadir.

Imaj yaratma: Radyo ve televizyon programlart izleyicilerin hayat tarzi, 6zel-
likleri ve kisiliklerini gostererek giiclii imajlart yansitmaktadir.

Ekranin boyutu ve etkisi: Televizyon programlarinin etkisi, izleyicilerin izle-
digi televizyonun ekran boyutuna da baghdir. izleyiciler tizerinde, 102 ekran bir
televizyonda daha etkili olan bir programin, 31 ekran bir televizyon ile izlenmesin-
deki etki daha azdir. Bu nedenle tim televizyon programlarinin daha etkili olma-
st icin, genel, orta ve yakin ¢cekim olceklerinin kullanilmasi gerekir.

Yayin kalitesi: Dinleyici/izleyicilerin programlari kaliteli bir yayindan dinlen-
mesi/izlemesi 6nemli bir etkendir. Radyo ve televizyon programi yapiminda tek-
nik acidan ne kadar dikkat edilirse edilsin, ne kadar titizlik gosterilirse gosterilsin,
radyo programlarinin yayin kalitasinin iyi olmasi, televizyonun da renk ayari ve ya-
yindan kaynaklanan olumsuzluklar tasimamasi gerekir.

Denetim: Radyo ve televizyon kanallarinda yayinlanan programlarda “ne soy-
lendigi” ve “nasi soylendigi” yayin kurulusunun yayin ilkeleri ve tilkedeki yayin
diizeni ile meslek ilkeleri, telif haklar1 ve etik acidan cesitli yasal mevzuat ve kuru-
luslar tarafindan kontrol edilip denetlenmektedir.
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RADYO VE TELEVIZYON iLETiSiM SURECI

Radyo ve televizyon yaymciligi 6ncelikle bir kitle iletisim etkinligidir. Iletisim en
temel bicimiyle kaynak, mesaj (ileti) ve alict 6gelerinin yer aldigi bir stirecten olus-
maktadir. fletisim stirecinde bir gonderici (kaynak) mesaji diistiniip, tasarlar. Mesaj
daha sonra sinyal ya da sinyaller dizisine cevrilir. Bir baska deyisle kodlanir ve bel-
li bir ara¢ ya da kanal araciligiyla bir aliciya (hedef kitleye) iletilir; alici da sinyal-
ler dizisiyle iletilen mesaji yorumlar ve mesajin anlasilip anlasimadigini belirten bir
sinyali kaynaga geri gonderir (geribesleme).

Radyo ve televizyonla iletisim s6z konusu oldugunda ise, mesaji olusturan bir
kaynak (kanal sahibi, yapimci, sunucu) televizyon mesajinin olusturuldugu bir
radyo ve televizyon gosterisi (program), bu gosterinin dinlenebilmesi izlenebilme-
si icin teknik bir alt yapi (kablo, anten, sayisal teknolojiler v.b), mesajin hedefi
olan alicilar (dinleyiciler/izleyiciler) ve dinleyiciler/ izleyiciler Gizerinde bir etki ve
bu etkinin sonucu olan ve kisa ya da uzun dénemde ortaya cikan tepki (geribes-
leme) olmast gerekir. Radyo ve televizyonun mesajini olusturan programlar izleyi-
cilere ulasmak ve onlari programin amacina uygun olarak etkilemek icin yapilir.

Radyo ve televizyonda mesaji planlayan yapimci, mesaji bir amag¢ dogrultusun-
da kurmak ve yirttmekle sorumludur. Mesajin etkililigi radyo ve televizyon ya-
pimlarinda temel kaygt oldugu icin, izleyicilere ulasmada iletisimin islevsel yanint
ortaya cikaran bir yaklasimi benimsemek zorundadir. Bu nedenle de radyo ve te-
levizyon iletisim stirecinin etkili olarak gerceklesebilmesi icin dinleyici/izleyicilerin
kendi aralarinda konusmalarint 6zendirecek programlar yapmanin yani geri besle-
menin s6z konusu oldugu bir yaklasimla program yapmanin etkili bir iletisimi ger-
ceklestirebilecegi soylenebilir. Radyo ve televizyon iletisim stirecinde yer alan un-
surlar asagida ayrintili olarak aciklanmustir.

Kitle iletigim: Mesajlarin
radyo ve televizyon gibi
iletisim araclan araciligiyla
kamusal, dolayl, tek yonli
olarak daginik bir
dinleyici/izleyici kitlesine
iletildigi bir siirectir.

-

GERI BESLEME

A

Y
KAYNAK > MESA] —> KANAL —> ALICI

Radyo-TV Kurulusu  Radyo-Televizyon Karasal, Uydu, Radyo ve Televizyon
Yapimcl Programlari Kablolu, Dinleyici/izleyicileri
Programda yer alan Internet vb. yayinlari.

kisiler (sunucu)

T GERI BESLEME |«

\

Radyo ve
Televizyonla
lletisim Modeli

Kaynak

Radyo ve televizyon programlarinda hangi mesajin, hangi amac¢ ve formatlarla,
hangi zamanda, hangi yogunlukta ve nasil verileceginin kararini iletisimde bulu-
nan Raynakyani programci, programda yer alan kisiler ya da yayin kurulusu ver-
mektedir. Radyo ve televizyon programlarinin kaynaginda bireysel iletisimci ya da
bir baska deyisle yapimci bulunur. Radyo ve televizyon iletisiminin kaynagindaki
asil kisi olan yapimet, program fikrini tasarlayip, gelistiren, bu fikri radyo ve tele-
vizyon programina dontstiren kisidir. Burada s6z edilmesi gereken bir diger kay-

Tematik Kanal: Haber,
belgesel, spor, miizik ve
benzeri tiirlerde olmak iizere
yalnizca belli bir konuda
yayin yapan televizyon
kanalidir.
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nak ise televizyon kurulusudur (TRT, ATV, STAR, NTV, CNN vb.). Radyo ve tele-
vizyon iletisimi stirecini diger iletisim tiirlerinden ayiran en énemli 6zelliklerin ba-
sinda kaynagin kurumsal bir yapida olmas: gelmektedir. Bir radyo ve televizyon
programi hazirlanirken, o programin mesajinin ve iceriginin belirlenmesini, prog-
ramin ne zaman, hangi araclarla, hangi zamanda, hangi yogunlukta ve nasil ya-
yinlanacaginin kararint kaynak durumunda olan yapimci/yayinet kurulus vermek-
tedir.

Yayin kuruluslarinin islevleri, icinde bulunduklart toplumlarin radyo ve televiz-
yon sistemlerine gore farkliliklar gosterir. Bunu tlkemizden bir 6rnekle aciklaya-
cak olursak; 1990’l1 yillara kadar ilkemizde radyo ve televizyon yayincilig: devlet
tekeli olarak TRT tarafindan gerceklestiriliyordu. TRT, program yapimi icin mali ve
teknik kaynaklart saglamak, yasa ve yonetmeliklerle tanimlanan yayin politikasint
uygulamakla gorevliydi. 1990’1 yillarla birlikte tilkemizde 6zel radyo ve televizyon
kuruluslariin yayina baslamasiyla, bu kurumsal yapi 6nemli degisiklige ugradi ve
TRT kurumu tekel olmaktan c¢ikti. Ozel radyo ve televizyon kuruluslarinin kar
amaci glitmesi ve yayin politikalarinin ticari olmast radyo ve televizyonculugun da
yapisint degistirerek izleyicilerin (alicy) farklilasmasina ve 6rnegin sadece muzik,
sadece spor programlari yapan ve karma programlar da yapabilen “7ematik Ka-
nallarin” dogmasina neden olmustur.

Mesaj

Mesaj, iletisim siirecinin tim evrelerinde var olan bir unsurdur. Radyo ve televiz-
yon iletisiminde mesaji olusturan yapimcinin gorevi, izleyicilere belirlenen amac-
lar dogrultusunda bilgi aktarmaktir. Yapimct bilgiyi toplamak, bu bilginin ilgili bo-
limlerini secmek ve bu bilgiyi dinleyici/izleyiciye onun ilgisini ¢cekecek, radyoda
o kanala televizyonda ise ekrana baglayacak sekilde ifade ederse, radyo ve tele-
vizyonun mesajint olusturan programini izlenmesini saglayacaktir.

Bu tnitenin basinda so6zi edilen radyo ve televizyonun haber verme, egitme,
eglendirme, ikna etme, mal ve hizmetlerinin tanitilmasini saglama gibi islevleri,
radyo ve televizyonun mesajini olusturan program tiirlerine temel olusturmakta ve
radyo ve televizyonda yayinlanan bir programin amaci, hedefledigi kitle ve yayin-
larin kapsama alani bu islevler dogrultusunda hazirlanmaktadir.

Radyo ve televizyonun mesajint olusturan programlar; yayin icerigi, saati, ko-
nusu, islevleri, izleyici kitlesinin durumu ve 6zellikleri, yap1 ve icerik bicimleri ba-
kimindan tiirlere ayrilmaktadir. Radyo ve televizyon program tirlerinin amac, islev
ve izler kitle goz 6ntine alinarak yapildigi bu dogrultuda tirlere ayrildigi soylene-
bilir. Radyo ve televizyon programlarinin siniflandirilmasinda hem konular, hem
konulari ele alinirken kullanilan gerecler hem de yapim unsurlarinin kullanim bi-
cimlerindeki ortak ozellikler g6z 6niine alinmaktadir.

Televizyon Program Tiirleri
Televizyon iletisim stirecinde mesaj olarak tanimlayabilecegimiz anlati yapist prog-
ramlardan olusmaktadir. Bu tnitenin konusu olan televizyon program turleri, te-
mel olarak daha dénce sozi edilen islevler cercevesinde olusturulmus ve televizyo-
nun dogasina ve anlatim diline uygun olarak kendine 6zgti farkli program tiirleri-
nin ortaya citkmasinit saglamustir.

Radlyo ve televizyon programs; belli izleyici grubu olan, belirlenmis amaciara gére
bazirlanan, belli yayin kusaklarinda belli saatlerde yaymlanan radyo ve televizyon tek-
niklerine ve diline uygun olarak yasal, diiriist ve etik ilkelerle tiretilen programiardur.
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Fransizca kokenli bir sozciik olan ve tiim sanatsal faaliyetler icin kullanilan tir
kavrami, kitle iletisim araclarinin genel kategorilerini adlandirmak icin kullanil-
maktadir. Televizyonda tiir kavrami Nejat Ozén “programlarin belirli bir konuyu
islerken kullandig1 gerece, cesitli 6gelerin kullanis bicimine, belli bir konuyu kul-
lanis agisina gore ortak yonleri bulunarak yapilan kiimelendirmeler sonunda orta-
ya ¢ikan bolimler” seklinde tanimlamaktadir. Bu tanima gore; dramalar, durum
komedileri, polisiye diziler, haber programlari ve belgeseller televizyon icin treti-
len tirlerinden bazilaridir.

Ulkemizde ise Radyo ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK) Izleme ve Degerlendir-
me Merkezi Baskanligi program tirlerine iliskin siniflandirmayi su sekilde yap-
maktadir:

e Haber programlari

e Spor programlari

e Kultir programlari

e Dini ve moral programlari

e Egitim programlar:

e Bilgilendiren/Eglendiren programlar

e Gercek insan yasaminda yola c¢ikilarak hazirlanan programlar ve Belgeseller

e Dramatik programlar

e Miizik programlari

e Eglence programlari

e Program tanitimlari

e Reklamlar

e Diger tur programlardir.

Asagida lilkemizde Radyo ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK) Izleme ve Deger-
lendirme Merkezi Baskanlig: tarafindan belirlenen program tirleri ayrintili olarak
aciklanmaktadir.

Televizyonda yayin kusagi denildiginde ne anliyorsunuz?

Haber ve Haber Programlari

Haber, kamuoyunun bilgilendirme ihtiyacint karsilamak amaciyla ve nesnel bir ba-
kis agistyla izleyici ve dinleyicilere iletilen gtincel, toplumsal, siyasal, kiltiirel, eko-
nomik olay, konu ve gelismeler olarak tanimlanmaktadir. Radyo ve televizyonun
en Onemli islevlerinden birisi haber ve bilgi vermektir. Haber ve haber programla-
rinin asil amacinin bilgi ve haberin gorsel ve isitsel sunum 6zellikleriyle izler kitle-
ye aktarilmasidir. Haber ve haber programlar, diger program tiirlerine oranla daha
fazla sayida izleyiciye seslenerek, halk: glinltik olaylara ve bu olaylart yaratan kisi-
lere hicbir aracin yapamayacag: bicimde yaklastirirlar.

Haber ve haber programlari genellikle konusma biciminde sunulmakta, gelisen
iletisim teknolojileri sayesinde haber biiltenleri canli ya da banttan yayinlanmakta,
pek cok konu sinirlt bir stireye sigdirilmaktadir. Ayrica bu tiir programlarda taraf-
s1z olma zorunlulugu da bulunmaktadir.

Haber program tlirleri; Haber Biilteni, Hava ve Yol Durumu, Ekonomi Bilteni,
Haber Programlari, Yorum Programlar: ve Giincel Programlar dan olusmaktadir.

Spor Programlar

Spor programlart; kamuoyuna, sporun cesitli alanlart ile ilgili éGnemli olaylart du-
yuran, spor ile ilgili haberler ve olaylarin derinlemesine ele alinip islendigi prog-
ramlar ile her tiirlt sportif faaliyetin naklen yayinindan olusan program tirtddir.

7 SIRA SiZDE
)
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Avrupa Yayin Birligi
(European Broadcasting
Union -EBU) dini
programlari tek ve ayri bir
program tiirii olarak kabul
etmis ve bu programlar
“izleyici ve dinleyiciyi manen
yikseltmeyi amaglayan,
ilahi programlar” olarak
tanimlamistir.

Televizyonda spor programlarini sunanlar, genelde yazili basindan televizyona
gecen ya da futbol sporu ile daha 6nce ugrasan (futbolcu, hakem gibi) kisilerdir.
Bu nedenle spor programlarinda icerigi belirleyen ve etkileyici bir unsur olan bu
kisiler, bu program tiirlintin izlenmesini de saglamaktadir.

Bu tir programlar genellikle giincel spor etkinliklerini aktarirlar, izler kitlesini
cogunlugu sporla ilgilenen kisilerden olusur. Spor programlari kategorisinde; Spor
Builteni, Spor Karsilasmalari, Spor Haber Programlari, Spor Belgeselleri, Spor Ma-
gazin Programlari ve Spor Egitim Programlar: yer almaktadir.

Kiiltiir Programlari

Toplumun dustince ve hayat sekline konu teskil eden ve nesilden nesle aktarilan
inang, bilgi ve uygulamalarin korunmasi, gelistirilmesi, yayilmasi ve zenginlestiril-
mesi amactyla milli kiltir politikasinin ilkeleri dogrultusunda hazirlanan prog-
ramlardir.

Kulttir programlart kiltiirel yapinin gecmisten gelecek kusaklara aktaridmasint
sagladiginy, titiz ve ciddi bir arastirma asamasi gerektirdigini, malzeme sinirliliginin
olmadigini ve toplumsal birligin ve uzlasmanin saglanmasi acisindan énemli oldu-
gu soylenebilir. Kiltiir programlart kategorisinde; belgeseller, bilgi-kiiltiir yarisma-
lar, sanat programlari, sobbet programlart ve gdsteri sanati ile ilgili programlar
yer almaktadir.

Dini ve Moral Programlar
Kisilerin inan¢ gereksinimlerini karsilamaya yonelik olan dini icerikli programlar-
dir. Din ve moral programlarinda islenen konular, bireylerin inan¢ konusundaki
duyarlilik ve 6nemine gore titizlikle ele alinmalidir. Programlar dinin gerektirdigi
ciddiyete sahip olmali ve ilgili alanda bilgi ve deneyim sahibi kisiler tarafindan ha-
zirlanmalidir. Ayrica bu tir programlarda tarafsiz olunmali, hicbir inanca taraf ya da
karst olunmamali ve inanglart asagilamamalidir.

Bu program tirt gerek devlet gerekse Ozel kanallarda Dini Téren Yayinlar,
Dinive Moral Sobbet Programlari, Dini Egitim Programlar: gibi alt tirlerle izleyi-
cilere ulasmaktadir.

Egitim Pogramlari

Televizyonun temel islevlerinden birini yerine getiren egitim programlarinda izle-
yiciyi herhangi bir konuda dogrudan egitmek amaclanmaktadir. Bu tiir programla-
rin hazirlanmasindaki temel hedef, toplumun egitilmesi, bilgi ve kiltlr dizeyinin
arttirilmasidir.

Bu program tirtintin 6zelliklerine baktigimizda; egitim programlart sadece bil-
gi vermeyi degil, izleyicileri bir konuda dogrudan egitmeyi amaclarlar. Toplumsal,
politik, ekonomik ve egitsel sorunlarin sergilenmesinde ve ¢oziimiinde yol goste-
rici olurlar. Izleyicilerde davranis degisikligine yol acmasi amaclandigi somut ola-
rak ortaya konulur. Programin konusu konu uzmanlarinin programda yer almasi-
n1 gerektirir.

Televizyonda yayinlanan egitim program turleri soyledir: Cocuk Programlart,
Orgtin Egitim Programlari, Yaygin Egitim Programlari, Egitim Spotlari, Bilgi-Bece-
ri Programlari, Saghk Programlar: ve Genglik Programlary’ dir.
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Bilgilendiren/Eglendiren Programlar

Oncelikle bilgilendirmeyi amaclamakla birlikte iceriginde eglenceye de yer verilen
yapimlardir. Bu program tiirli; Kusak Programlar, Yasam Tarzi ve Egilimleri ile I1-
gili Programliar ve Yari Belgesel Programlardan olusmaktadir.

Gergek insan Yagamindan Yola Cikilarak Olusturulan Programlar ve
Belgeseller

Bir anlatict araciligiyla ekrana gelen ve gercek yasam hikiyelerinden yola cikilarak
olusturulan program tiirtidiir. Bu program tzirtinde Reality Show Programlari, Direng
Yarismalar: ve Gergek Yasam Hikdyelerinden Olusan Programlar yer almaktadir.

Dramatik Programlar
Televizyon icin 6zel olarak hazirlanmis ve oyunlastirilmis hikayelerden olusturu-
lan program tiirtine drama programlart denilmektedir. Bu program tiird, karsilikli
konusmalara dayali, radyo ve televizyon diline uygun bir diizende veya tiyatro ve
sinema olarak, orijinal bir metne veya bir edebi esere dayali olarak hazirlanmis di-
ziler, cizgi filmler dramatik belgesel veya bicimleriyle olusturulmustur.

Drama programlarinin 6zellikleri su sekilde siralanabilir; basarilt bir metin yazi-
mi gerektiririler, oyuncularin ustaliklarini gosterme olanagt bulunan bir program
turtdir. Yogun ve dikkatli bir hazirlik donemi ve prova gerektirirler. Her zaman
banda kaydedilerek kurgulanirlar. Cekim mekanlarinin cesitli olmasi, bu mekanla-
ra cesitli donanimmin kurulmasi, dekor kullanilmast gerekli oldugu icin dramatik ya-
pimlar diger tirlere oranla daha cok denetim gerektiren ve dnceden planlanmasi
gereken ve televizyonun en pahali gerceklestirilen yapimlaridir. Bu program tiri
icerisinde; Dramatik Diziler, Cizgi Filmler, Dramatik Belgeseller ve Sinema ve Te-
levizyon Filmleri yer almaktadir.

Miizik Programlari

Hakim unsuru miizik olan program tiiridir. Ancak bu program tiirtiniin amaci sa-
dece miuzik dinletmek degil, muzik ile ilgili bilin¢ olusturmak ve miizigi kaynak-
landig kilttirt ile birlikte aktarmaktir.

Bu program tirtiintin temel 6zellikleri su sekilde belirtilebilir: Miizik dinletmek-
le birlikte, mutlaka o miizik tirtiini tanitmayt amaclamalidirlar. Programin gorsel
unsurlarinin ¢ekiciligi, mizigin kalitesi ve niteliginden daha 6n planda olmamali-
dir. Bu tirdeki programlart mutlaka muzik konusunda uzman olan egitimli kisiler
hazirlamalidir. Programlarda izleyicilerin tercihlerinin yant sira toplumsal yapinin
gerektirdigi tarz ve formlar dikkate alinmalidir. Programlarda miizikal 6gelerin ara-
sina hem eglendiren hem de bilgilendiren unsurlar katilmali, ancak bu unsurlar
muizigin aguligini hissettirmeyi engellememelidir. Televizyonda yayinlanan miizik
program kategorileri; 7zirk Halk Miizigi Programlari, Tiirk Sanat Miizigi Program-
lari, Poptiler Miizik Programlari, Video-Klip Yayini Agirlikl Programlar, Coksesli
Miizik Programlar:, Konser Yaymlar: ve Miizik Sobbetlerinden olusmaktadir.

Eglence Programlari

izleyici kitlesinin eglenme gereksinimini karsilamak icin hazirlanan ve asil amact
eglendirme olan; muzik, yarisma, skec, parodi, pandomim, muzikli tiyatro, halk
danslart ve folklorumuz icinde yer alan eglence unsurlari ve modern danslar, mi-
zah, ¢izgi film, sirk gosterileri, illizyon gibi tiirlerin bir veya birkacindan olusan
program turadur.
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Bu tur kapsaminda; Magazin Programlari, Blok Eglence Programlari, Drama-
tik Ogeler Iceren Eglence Programlari, Yarismalar, Gosteriler ve Talk Showlar yer
almaktadir.

Program Tanitimlari

Yayincinin izlenmesini tesvik etmek amaciyla, kendi programlarinin konusunu ve
ozelliklerini tanitmak, yayin glinii ve saatini duyurmak ve hatirlatmak tzere yapi-
lan yayin tiaridr.

Reklamlar

Kamu veya 6zel televizyon kanallarinda bir tirlin veya hizmetin, alinmasi, satilma-
st veya kiralanmasini saglamak, bir amac veya dustinceyi yaymak ya da reklamci-
nin istedigi baska etkileri olusturmak amaciyla ticret veya benzer bir karsilik ile ya-
yin zamant tahsisi edilen duyurulardir. Televizyonda yayinlanan reklam tirleri: Ku-
sak reklamlar, 6zel tanitict reklam programlari ve spot reklamlar, dogrudan satis
reklamlar, cerceve, logo, altyazi, bant reklamlar, sanal reklam ve program destek-
lemesinden olusmaktadir.

Reklam Kusaklarr: Her program tirl arasinda hatta programlar arasinda yayin-
lanan reklamlardan olusmaktadir.

Ozel Tanitict Reklam Programlar: ve Spot Reklamlar: 1ki bagimsiz program ara-
sinda yayinlanan, bir tirtin, hizmet veya kurulusun tanitildigs, s6z, goriintii ve mui-
zik iceren tek bir reklamdir.

Dogrudan Satis Reklamiar.: Reklami yapilan trtin ve hizmetlerin alimini, sati-
min1 ve kiralanmasini, reklama cevap veren kisinin adresinde gerceklestirecegi ve-
ya saglayacagi mesajint veren reklamlardir.

Cerceve, Logo, Altyazi Bant Reklamlar: Program yayin esnasinda ekrandaki go-
rintl tGzerine, programin butinligiini bozmamak kaydiyla, tanitimi yapilan Girlin,
hizmet veya kurulusun reklaminin alt yazi gecmek, logosunu gostermek veya go-
rintlyl cercevelemek suretiyle yapilan reklamlar.

Sanal Reklam: Yayin sinyalini degistiren elektronik gortintti sistemlerinin kul-
lanilmas: yoluyla televizyondaki goriintiiye, gercek mekanla baglantili olmayan
reklam yerlestirilmesidir.

Program Desteklemesi: Yayina konu olan programlarin veya bu programlarda
kullanidan gorsel ve isitsel eserlerin tiretimi disinda faaliyette bulunulan gercek ve-
ya tiizel kisilerin, kendi adini, markasini, logosunu veya faaliyetlerini tanitmak
amactyla bir programin finansmanina dogrudan veya dolayli olarak destek olma-
laridur.

Diger Tiir Programlar

Diger tiir programlar arasinda ve yukarida yer alanlar disinda, stirekli olarak bir ti-
re dahil edilmesi beklenmeyen, Onemli Olaylarin Naklen Yaymnlar, Yayini Bir
Defaya Mahsus Miinferit Programlar gibi yapimlar yer almaktadir.

Kanal

[letisim mesajin1 tastyan her sinyal, gondericiden aliciya aktarilacag: bir kanali ge-
rektirir. Radyo ve televizyon elektronik iletisim araclart oldugu i¢cin mesajlart tasi-
yan ses ve gorlinti sinyalleri elektronik araclarla iletilmektedir. Televizyon yayin-
lart bu sinyalleri; anten, kablo, uydu, internet mobil televizyon, cep telefonu ve sa-
yisal teknolojiler (Digitiirk-D-Smart vb.) araciligi ile izleyenlere ulastirmaktadir.
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Ozellikle iilkemizde 1990'l1 yillarla birlikte radyo ve televizyon kanal sayisinin art-
mast genel izler kitleyi hedef alan radyo ve televizyonculuk anlayist yerine daha
ozgl kitleleri hedef alan bir radyo ve televizyonculuk anlayisina birakmustir. Bu,
farkli demografik yapiya sahip (yas, cinsiyet, sosyo-ekonomik durum v.b) hedef
kitlelerin farkli kanallardan yayinlart almasint saglamaktadir. Bu nedenle radyo ve
televizyon yapimcisinin iletisiminde kanallara iliskin teknolojik gelismeleri goz
ontinde bulundurmast ve bu gelismeleri degerlendirmesi gerekmektedir.

Radyo ve televizyon yayin tiirleri: Son yillarda teknolojinin hizla ilerlemesiy-
le birlikte farkli yayin tirleri de radyo ve televizyon yayinlart arasinda yerini almis-
tir. Glintmiizde ozellikle de 20. yy sonlarinda iletisim alaninda kullanilan teknik-
lerde 6nemli gelismeler yasanmaktadir. Bunlardan biri olan sayisal yayin; analog
televizyon yayincihiginin teknolojik olarak yenilenmis ve gelismis tiridir. Sayisal
platformlar, analog yayin sistemlerine gore radyo ve televizyon yayinciliginda ses
ve resim kalitesininde tstiinliik yaratmakta ve cesitli bilgilerin es zamanli ve prog-
ramlarin daha ekonomik olarak iletilmesi, yayinciliga avantaj saglamaktadir. Ayri-
ca sayisal radyo ve televizyon yayinciliginda, kaynak olarak bilgisayarin kullanil-
mast ile ayni anda binlerce izleyiciye ulasilabilmektedir. Etkilesimin bilgisayar ara-
ciligryla saglanmast, etkilesim dizeyini sinirli tutsa da, etkilesim ve program tiirle-
rini, dolayisiyla da izleyici sayisini arttirmaktadir. Sayisal radyo ve televizyon yayin-
lari, karasal ve uydudan yaym yapan yerel, bolgesel, ulusal ve uluslararast kanal-
lar, kodlu ya da sifreli yayin yapan parali kanallar ile yapilabilmektedir. Sayisal ya-
yincilik gercekte geleneksel radyo ve televizyon yayinciliginin yeni bir teknolojiy-
le izleyicilere ulastirilmasidir. Etkilesimli televizyonlar, program basmna 6demeli ka-
nallar, istege bagli video kayitlari, web uyumlu icerikler, elektronik programlama
kilavuzlart ve kisisel video kayit cihazlar ile kusatilmis durumdadir.

Sayisal teknolojilerin kullanilmasiyla uygulamaya baslayan bu yayin metodun-
da karasal, uydu, kablolu yayinlar yer almaktadir.

Uydu yayini: Radyo ve televizyon programlarinin yetkili yayinct veya hizmeti
temin edecek kisi veya kurulus tarafindan sifreli veya sifresiz olarak uzayda sinyal
iletebilen herhangi bir ara¢ vasitasiyla yapilan yayin tirtdir.

Kablolu yayin: Radyo, televizyon ve veri yayinlarinin kablo, cam iletken ve
benzeri bir fiziki ortam tzerinden abonelere ulastirilmasint saglayan yayin tirt
olarak ifade edilmektedir.

Internet yayini: Web TV olarak adlandirilan ve tcretsiz uydu yayini gibi bir
noktadan belirsiz bircok noktaya dagitilan sistemin yaninda IPTV olarak adlan-
dirilan ve daha cok sistem itibariyle kablolu yayinciliga benzeyen bir yayincilik
sistemidir.

Karasal Sayisal Yayim: Cati anteniyle alinan televizyon yayiminin sayisal tek-
nolojiye uyarlanmuis halidir.

Alici

Radyo iletisim strecinde alict terimi dinleyiciler, televizyon iletisim stirecinde alici
ise izlerkitleyi tanimlamaktadir. Radyo ve televizyon iletisim strecindeki dinleyi-
ci/izleyici diger kitle iletisim araclarinin hedef kitlelerinden farkli olarak toplumun
tiim katmanlarini icermektedir. Radyo ve televizyonda dinleyici/izleyici, televizyon
iletisiminin bi¢im ve icerigini belirleyen en 6nemli etkendir. Clinkl radyo ve tele-
vizyon ticari bir aractir ve amag genis izleyici kitlelerine ulasmaktir. Radyo ve tele-
vizyon programlarinda mesajin ana fikrinin dinleyici/izleyiciyi etkilemesi, benim-
senmesi ve beklentilerini karsilamasi o programin dinlenmesi/izlenmesini saglaya-

Sayisal Yayin: Analog
televizyon yayinciliginin
teknolojik olarak yenilenmis
ve gelismis tiridir.

Pay TV: Aylik-yillik abonelik
sistem; pay per view: izlenen
program basina ddemeli
sistem olarak
tanimlanmaktadir.

Karasal/Sayisal yayin: Gati
anteniyle alinan televizyon
yayininin sayisal teknolojiye
uyarlanmis halidir.
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Hedef dinleyici/ izleyici:

Bir radyo ve televizyon
programcisinin, radyo ve
televizyon kurulusunun ya
da reklam ya da program
sponsorunun mesajlarinin
amacina ulasabilmesi icin
en onemli gordigi dinleyici/
izleyici kimesidir.

cak onemli bir faktordiir. Bu nedenle de bir radyo ve televizyon kanalinin basari-
st dinleyici/izleyici beklentilerini karsilama derecesiyle baglantilidir

Dinleyici/izleyicinin tepkisi, programin strdirtilmesi ya da kaldirilmast agisin-
dan en 6nemli veriyi olusturur. Ozel radyo ve televizyon kanallart olarak adlandir-
digimiz ticari kanallar acisindan en cok sayida dinleyici/izleyiciye ulasan yani cok
sayida dinleyici/izleyicinin takip ettigi program basarilt varsayilmaktadir. Daha cok
dinleyici/izleyici daha cok reklam geliri yani daha cok kar anlamina gelir. Yayin-
ciligin bir kamu hizmeti olarak degerlendirildigi sistemlerde ise dinleyici/izleyici-
nin boyutu 6nemli olmakla birlikte, onlarin egitim, kultiir, propaganda gibi belli
bir yonde etkilenmesi de ayni oranda 6nem tasimaktadir.

izleyici Kategorileri

Radyo ve televizyon yayin kuruluslari belli bir gurup dinleyici/ izleyiciyi hedef ola-
rak secmektedir. Hedef kitle kavrami, radyo ve televizyon yapimcisinin ya da rad-
yo ve televizyon kurulusunun mesajlarinin amacina ulasmasi icin en 6nemli gor-
digt dinleyici/izleyici kiimelerini ifade eder. Ayrica hedef kitlesinin zevkleri ve
amaclart dogrultusunda yayin yapan cesitli kanallar da bulunmaktadir (haber ka-
nali, muiizik kanaly, film kanali v.b). Radyo ve televizyon yayin kuruluslarinin izle-
yenlerinin yas, cinsiyet, 6grenim, gelir, kiiltiir, yasam bicimi gibi demografik ve
psikografik ozelliklerine gore programlar hazirlamas: ve hedef kitlelesini ¢zenle
tanimlanmast, o yaymn kurulusunun hazirladigt programin amacina ulasmasint sag-
layacak ve yapimcinin basarili olmasinda temel etken olacaktr. Radyo ve televiz-
yonda dinleyicileri/izleyicileri su sekilde siniflandirmak mumkindur; potansiyel
dinleyici/ izleyici, fiili dinleyici/izleyici ve bedef dinleyici/ izleyici. Simdi bu kate-
gorileri kisaca agiklayalim.

Potansiyel Dinleyici/Izleyici: Potansiyel dinleyici/izleyici kavrami radyo ve tele-
vizyon istasyonunun sinyallerini alabilen izleyicilerden olusan kiime olarak tanim-
lanabilir. Ornegin tilkemizin Giiney Dogu Anadolu Bélgesi'nde yayin yapan TRT
6'nin potansiyel izleyicisi bu bolgede oturan ve televizyon alicist olan kisilerdir.
Bolgesel ve yerel radyo ve televizyon kanallart acisindan yayin sinyallerini alabi-
len izleyiciler potansiyel dinleyici/izleyicilerdir.

Fiili Dinleyici/lzleyici: Fiili dinleyici/izleyici kavrami ise, belli bir anda belli bir
radyo/televizyon kanalint izleyen kisilerdir. Fiili izleyici kitlesi, potansiyel kitle icin-
de cok kiiciik gruplart yani belli bir anda belli bir radyo kanalint dinleyen televiz-
yon kanalini izleyen kisilerin toplamint ifade etmektedir. Ornegin aksam saatlerin-
de haberleri CNN ya da NTV kanalindan izlemeyi tercih edenler bu kanalin fiili iz-
leyicisidirler. Yine ayni sekilde sabah satlerinde TRT FM ‘den haberleri dinleyenler-
den radyo kanallari fiili dinleyicisidir.Fiili dinleyiciler/izleyiciler dinamik bir nitelige
sahiptir ve dinamizm kanallar, istasyonlar arasindaki rekabeti arttirmaktadir.

Hedef dinleyici/ Izleyici: Bir radyo/televizyon programcisinin, televizyon kuru-
lusunun ya da reklam ya da program sponsorunun mesajlarinin amacina ulasabil-
mesi icin en 6nemli gordigl dinleyici/izleyici kiimesidir.

Geri Besleme

Hedef kitlenin programin dinleyici/izleyici olup olmadiginin anlasilmasinin en
Onemli gostergesi programla ilgili tepkilerin kaynaga geri donmesine baglidir. Rad-
yo ve televizyon iletisiminin genel yapisinda dinleyici/izleyicilerin aninda katkist
olmadigi yani etkilesimli bir iletisim ortami s6z konusu olmadigi icin geri besleme
genellikle gecikmeli olarak uygulanir. Geri besleme araclarindan mektup, telefon,
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e posta, gazete ve dergi gibi iletisim araclart da dinleyici/izleyici tepkilerini kayna-
ga gecikmeli de olsa ileten araclardandir.

Radyo ve televizyon iletisiminin geleneksel yapisinda, dinleyici/izleyicilerin
aninda katkist bulunmadigi icin, yani etkilesimli bir iletisim ortami s6z konusu
olmadigi icin, geri besleme gecikmeli olarak uygulanir. Yayin aninda, ya da ya-
yindan sonra dogrudan televizyon kurulusu veya cesitli arastirma kuruluslarinin
yaptiklart izleyici 6lctimleri yani “izlenme orant” (rating) ve “izlenme pay1” (sha-
re) olcuimleri ve etki arastirmalari, radyo/televizyon sistemlerinin baslica geri
besleme araclaridir.

Geribesleme araclarindan olan dinleyici/izleyici 6l¢timleri, genellikle radyo
dinleyicileri ve televizyon izleyicileri icin distintilse de, gazete ve dergi okuyucu-
lar1 ve web sitesi kullanicilart icin de yapilmakta ve bu olctimlerde amag, yayimci-
lar ve reklamcilar tarafindan kag kisiye ve kimlere ulasildigint belirlemektedir.
Urettigi malin reklamini radyo, televizyon, basili araclar ve web aracihig: ile yap-
mak isteyen kuruluslar, Girtin reklamlarint satin alinacagi distinilen hedef kitlenin
dinleyici/ izledigi saatlerde ve kanallarda yayinlanmasini istediginden, program ya-
pimcilar reklam alabilmek icin programlarinin dinlenildigi izlenirligini artirmak
veya belirli seviyede tutmak zorundadir.

RADYO VE TELEVIZYONDA YAYINCILIK TURLERI

Radyo ve televizyon kuruluslari tim diinyada kamu (halk icin yapilan) ya da 6zel
(ticari amac icin yapilan) yaymciligt yapmaktadir. Daha cok Avrupa’da gelisen ka-
mu hizmeti uygulamalarinda, icinde bulunulan toplumun yapisina gore radyo ve
televizyon yayinlarinda ya sorumlu kamu kurumunun siyasi iktidarin etki alaninin
disinda tutuldugu tarafsiz bir yayin anlayist ya da siyasal iktidara bagli olan radyo
ve televizyon yaymnciligt uygulanmaktadir.

Kamu Hizmeti Yayinciligi

Kamu Hizmeti Yayinciligi, “halk icin yapilan, halk tarafindan finanse edilen ve
halk tarafindan kontrol edilen” yayinciliktir. Kamu yayin kurumunun hedef kitlesi
bittin tilke nifusudur. Bu nedenle de bu yayin; o tlkenin niifusunu, teknik olarak
erisimi ve toplumdaki buitiin grup ve katmanlari kapsar ve toplumdaki tim grup-
larin farkli gereksinimlerini karsilayacak bicimde yayin yapmay: hedefler.

Kamu hizmeti yayinciiginin gelir kaynagi temelde radyo ve televizyon alicist
sahiplerinden alinan ruhsat ticretlerinden olusmakta, bu tcretlerin yetersiz oldugu
durumlarda ise yayimnlar devlet ve 6zel kisilerin yardimlariyla desteklenebilmekte-
dir. Kamu hizmeti yaymciliginin temel amaci, hedef kitleleri bilgilendirmek, haber
vermek, egitmek ve eglendirmektir. Kamu yayin kurumlart hiitkiimet, siyasi parti
ya da diger gtic odaklart ve ¢ikar gruplart icin degil, halka hizmet icin vardir. Ay-
rica kamu yayin kurumlari, kiltiirel ortamin gelismesinde ve kusaktan kusaga ak-
tarilmasinda 6nemli bir isleve sahiptir.

Kamu hizmeti yayinciliginda nitelik olarak belirtilen sey; yiiksek izlenme oran-
lart degil, hedeflenen kitlenin gereksinimlerinin karsilanip karsilanmadigidir. Ka-
mu hizmeti yayinciligi kavraminin gecmisi ingiliz Yayin Kurumu BBC (British
Brodcasting Corparation)’nin kurulus yillarina dayanmaktadir. Diger Avrupa tlke-
leri ise kendi toplumsal yapilarina yani ¢znel kosullarina gore degisiklikler yapa-
rak kamu yayin kurumlarint olusturmuslardir. Turkiye’de ise TRT kamu yayinciligi
yapan bir yayin kurulusudur.

izlenme Orant: Bir iilkedeki
televizyon sahibi tiim
hanelerin programi izleyen
haneleri oranidir.

izlenme Pay!: Bir programin
yayinlandigi saatte
televizyon izleyen hanelerin o
programi izleyen hanelere
oranidir.

Primetime: En cok kisinin
televizyon izledigi zaman
aradigidir.



18

Radyo ve Televizyonda Program Yapimi

Cok sayida ulusal ve bolgesel televizyon kanalinin bulundugu yayin ortaminda,
Turkiye ve diinyaya “dogru ve tarafsiz” haber veren TRT, egitim, kilttir, belgesel,
drama, spor, miizik ve eglence yayinlartyla, Anadolu’'nun % 99 ve sinir otesine ula-
sarak, her yas grubundan izleyiciye yonelik yayinlariyla hizmet vermektedir.

TRT yayinlar; ¢esitli yas, meslek, egitim ve kiiltiir seviyesindeki seyircilere dog-
ru, tarafsiz, anlasilir ve aninda haber vermeyi, egitim ve kultir gelisimlerine katki-
da bulunmay1, eglendirirken egitmeyi ve en yaygin sekliyle milli kiltir bittnles-
mesini saglamayt amaclamaktadir.

Ozel Yayincilik

Ozellikle, Amerika Birlesik Devletleri'nde ortaya ¢ikan ve gelisen dzel yani ticari
radyo ve televizyon yayinciliginin amaci ise, reklam verenlerin ilgisini ceken po-
tansiyel tiiketici olan dinleyici/izleyici gruplarina yayin gotirmektir. Bir baska de-
yisle amac¢ daha cok kar saglamaktir. Bu yayincilik tirtinde verici-alict araclar, is-
tasyonlar ve yayin zamani bir tiketim malidir ve bu nedenle de bu tiir yayincilik
yapan kuruluslar reklam geliri olmadan var olamazlar.

Turkiye’de Turkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) kurulurken yasa ve orga-
nizasyon modeli olarak British Brodcasting Corparation (BBC) 6rnek alinmustir.
Ancak her konuda oldugu gibi BBC modeli tilkemizin toplumsal kosullarina uydu-
rulmak icin farkli bir yapiya birtinmistiir. Daha énce de belirtildigi gibi, yayin ku-
ruluslarinin konumlari, islevleri icinde bulunduklari toplumlarin radyo ve televiz-
yon sistemlerine gore farkliliklar gostermektedir. 1990’1 yillara kadar radyo ve te-
levizyon yayinciliginin devlet tekeli olarak uygulandig: tilkemizde, radyo ve tele-
vizyon yayin kurulusu olan TRT, program yapimi icin mali ve teknik kaynaklari
saglamak; yasa ve yonetmeliklerle tanimlanan yayin politikasini uygulamak, tele-
vizyon mesajlarindan olusan genel yaymni programlamak ve bu yayinin izleyicilere
iletilmesini saglamakla gorevliydi. Turkiye’de 1990l yillarla birlikte 6zel radyo ve
televizyon kuruluslarinin yayina baslamasiyla radyo ve televizyonculugun kurum-
sal yapist ve iligkileri de 6nemli degisiklere ugramuistir.

Ozel radyo ve televizyon kuruluslarinin varligi ve faaliyetleriyle yaym yapan ti-
cari sistemlerde, yayin politikalar: genellikle en son kazang elde etmek amact esas
alinarak belirlenmekte, ancak cogu kez bu kuruluslarin Gstiinde genel yayin esas-
larint ve radyo ve televizyon yayinciligina iliskin diger ilkeleri belirleyen bir politi-
ka uygulayict ve denetleyici bir kurul da bulunmaktadir. Turkiye’de bu gorev Rad-
yo ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK) tarafindan yiiriitiilmektedir.

Kamu ve 6zel yayincilik arasindaki temel farklar:

e Kamu hizmeti veren radyo ve televizyon kurulusu, bulundugu tlke sinirlart
icinde hemen her yerde izlenebilme 6zelligine sahip oldugundan tlkenin
tim nifusuna yayin yapmayt amaclamaktadir. Oysa 6zel yayincilik yapan
bir kurulus kar amaci giittigli ve yayinlarint stirdiirebilmesi icin reklam ala-
cagindan, reklam verenlerin talepleri dogrultusunda potansiyel tiiketicileri-
nin yogun oldugu yerlerde yayin yapmayi amaclamaktadir.

e Kamu yayin kuruluslart genis bir izleyici yelpazesinde yayin yapmay1 hedef-
ler. Bunun nedeni farkli izleyici gruplarinin farkli gereksinimlerini karsila-
mak zorunlulugudur. Kamu kurulusu egitim spotlarindan belgesellere, sos-
yal sorumluluk kampanyalarindan haberlere kadar olan bir yelpazede, sinir-
It sayida izleyicilerin izledigi programlart yapmakla gorevlidir. Oysa ¢zel te-
levizyon kuruluslari, izleyicilerinin 6ncelikle eglenme, hosca vakit gecirme
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gibi oncelikli gereksinimlerini karsilamayi hedeflediginden amac izleyicile-
rin en kuclk ortak paydasint bulmaktir. Kamu yayin kuruluslarinin ilkest,
bilgilendir, egit ve eglendir iken ticari yaymn kuruluslarinin ilkesi sadece eg-
lendirmek, nadiren de bilgilendirmektir.

e Kamu yayin kuruluslari izleyicinin ulusal kimligi ve yasadigi toplumun par-
cast oldugunu temel amag olarak benimserken, 6zel yaymn kuruluslar izle-
yici kitlesini artirmayi ve dolayisiyla reklam gelirini artirmayt hedeflerler.

e Kamu yayin kurumlari programlarin nitelikli olmasint amaclayarak, izleyici-
lere farkli program seceneklerini kaliteli olarak sunmay1 hedeflemektedir.
Ozel yayin kuruslarinin amaci ise tersine izlenme orani ve izlenme payini en
ust seviyede tutarak reklam gelirleriyle kar elde etmeyi hedeflemektedirler.

Ulkemizde yaycilik agisindan uygulanan sistemi tartisiniz?

RADYO VE TELEVIZYON YAYINCILIGINDA DENETIM,
YAYIN STANDARTLARI VE YASAL ZORUNLULUKLAR
Radyo ve televizyon yayimnciliginda uyulmasi gereken ya da karsi ¢ikilmast zorun-
lu olan kural ve ilkeler koymak ve bunlart uygulamak zor bir yaklasimdir. Radyo
ve televizyon yaymlarint demokrasinin bir geregi olarak ¢cogulculuk ilkesine da-
yandiran Amerika ve Avrupa’da, yayinlarda hem Kkitle iletisim araclarinin islevleri
hem de yayin standartlari ilkeleri belirlenerek, yayin denetimlerinde bazi olcttler
temel alinmakta ve bu ol¢ttleri uygulamak yayinciya, yasalara ve halkin kendisine
birakilmaktadir.

Radyo ve televizyon kuruluslari yayinlarinda “baber verme, egitme, eglendirme
ve mal ve hizmetleri tanitma’ islevlerini yerine getirirken, yayin amaclarini gercek-
lestirmek icin de yayin standartlari olarak adlandirilan “kamu yararina wygunluk,
tarafsizlik, dogruluk, yeterli bilgi verme, anlasilirlik, yasalara ve ahlaki degerlere
uygunluk ve toplumsal begenilere uyguniuk’ gibi ilkeleri yayin denetim ol¢ttleri
olarak temel almaktadir.

Toplumsal bir sorumlulugu olan yayinct, radyo ve televizyon programlarinin
yapimminda yukarida sozinu ettigimiz ilkeler cercevesinde bilgi toplama stirecin-
den baslayarak, bu bilgiyi mesaj bicimine donustirene kadar yayinlart denetle-
mektedir. Ancak bazi durumlarda yayinci duygu ve distincelerinin etkisinde kala-
rak yayn ilkelerinden 6diin de verebilmektedir. Bu durumda yayinciyt uyarma agi-
sindan halk da denetim islevini yerine getirmekte, yayindan memnun olup olma-
digini dile getirerek yayinciyr denetlemektedir. Yayincinin yasa dist davranislar
gostermesi durumunda ise o tilkedeki yarg: sistemi devreye girerek, yayimlart de-
netleme hakkina sahip olmaktadir.

Ulkemizdeki duruma bakildiginda ise yapimcilarin (prodiiktér, muhabir, spi-
ker) radyo ve televizyon yapim ve yayinlarinda ortak olarak uygulamasi gereken
bazi ilke, kural ya da esaslar soyle belirtilmektedir:

e Dogruluk

e Tarafsizlik

e Uygun Dil ve Anlatim

e Degisik Kesimlerin Yadirgamayacag: Yaymn Yapma Zorunlulugu

e Sikint1 ve Uziintli Verebilecek Unsurlart Ozenle Isleme

e Kot Aliskanliklarin Yayminda Duyarli Yaklasim

e Yapimda Siddete Yer Vermenin Zararini Degerlendirme

2 XD
10
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Simdi radyo ve televizyon yapim ve yayinlarinda uygulanmasi gereken ilke, kural
ve esaslart tek tek ele alalim.

Dogruluk

Saygin bir yapim, dogru bilgi ve dogru haberden olusmaktadir. Bu unsurlar: tasi-
yan bir yayin anlayisi dogal olarak dogru mesajin da izleyiciye ulasmasini saglaya-
caktir. Dogru bilgi aktaran, dogru haber veren ve dogru mesaj ileten kurum ve ya-
pimci da bu nedenle saygin bir kaynak olarak sayilacaktir. Dogrulugu saglamada
yapimctya diisen iki temel gorev vardir. Bunlardan biri “dogruyu iletme” digeri ise
“yanhgi diizeltme’dir. Yapumct dogruyu ve dogrulugu arastirmak, bunu gercekles-
tirmeye calismak ve bunu yapimina aktarmak zorundadir. Yayinda yapilan bir yan-
lis hemen duzeltilmelidir. Yayinlandiktan sonra da ya da yayinlanmadan arsive ali-
nan yapimlarda dogruluk ilkesi olmak zorundadir.

Yapimcr programin sadece yayin sirecinde degil, tiretim siirecinde de dogru
kaynaga ulasmalidir. Dogru bilgi, dogru haber ve dogru mesaj vermek ancak dog-
ru kaynagi belirleyip degerlendirmekle miimkiindtr. Izleyiciye ulastirilacak bilgi,
haber ve mesajlarda giivenilir kaynaklarin adi verilerek aktariimast onemlidir.

Tarafsizhik
Tarafsizlik yapimlarda kullanilan temel 6gelerden biridir. Tarafsizlik konu secimin-
de, program hazirliginda, haberin olusturulup yaymlanmasinda ve cesitli sunuslar-
da yapimct icin sinirlandirict bir unsurdur. Ancak sorumlu yayin yapma ve gorisi-
len, tartisilan ve yasanan sorunlart yayinla ilgilenen her kesime iletme gorevi, uy-
gulamada boyle bir sorumlulugu ortaya cikartmaktadir.

Ayrica yapimct yayina yanstyacak gortintilerin disinda gortstigi ya da gorin-
tusinli aktaracag: kisilere karsi da tarafsiz olmali ve rahatsiz edici ya da kusku
uyandirict vurgulamalara yer vermemelidir.

Uygun Dil ve Anlatim

Radyo ve televizyon programlarinda yayin yapilan dili kendi kurallarina uygun
olarak kullanmanin ve yayinda kolay, rahat anlasilir bir dil kullanmanin 6nemi bi-
yuktir. Yayimn akisi icinde yapimlarin hicbirinde hosgori sinirini zorlayan, kisi ya
da kurumlart incitici, horlayici s6z ve deyislere yer vermemek gerekir.

Radyo ve televizyon programlarinda dili cesitli cagrisimlara ve yanlis anlamala-
ra yol acacak bir anlayisla kullanmamak gerekmektedir. Yapimct bazi s6z ve de-
yislerin sozliikteki tanim ve cercevesi disinda algilanabilecegini, boyle bir anlati-
min izleyici kesiminde etkili olabilecegini diisinmelidir.

Radyo ve televizyon programlarinda sozlerin kullaniminda da ¢zenli olunmali-
dir. Yapimci, yapimlarda yer verecegi soz ve deyislerin farkli din ve kultirlerde
farkli karsiliklarla degerlendirilebilecegini de diisinmelidir. Aynt durum cinsiyet
konusuyla ilgili belirlemelerde de s6z konusudur. Cinsel cagrisimlar yapabilecek
deyimlerin de programlarda 6zenli olarak kullaniimasi gerekmektedir.

Degisik Kesimlerin Yadirgamayacagi Yayini Yapma
Zorunlulugu

Radyo ve televizyon yayinciliginda hedef alinan izler kitleye uygun dille yayin ya-
pilmasi buna uygun anlatimin saglanmas: gerekir. Bu anlayisla olusturulan yapim-
lar ilgi toplayacak, boyle bir arayis icinde hazirlanan bilgi, haber ve mesaj dinleyi-
ci/izleyici kesiminde etkili olacaktir.
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Ozellikle cocuk dinleyici/izleyicilere yonelik olarak hazirlanan yapimlarda bazi
deyis ve goriintilerin bu yas grubunu olumsuz yonde etkileyecegi ve bu ytizden
bazi yapimlarin cocuklarin zihin gelisimini ve tavirlarint zorlayacagi belirtilmekte-
dir. Cocuklar yaymnin konusu olan olay ve kisileri taklit edebilecek; idam ve intihar
sahnelerinden, icki, sigara ve uyusturucu aliskanligi yaratacak gorintilerden etki-
lenebilecektir. Ayni sekilde buytik fiziksel glc isteyen tehlikeli sporlar da cocuklar
icin taklit 6rnekleri olabilecektir. Ayrica degisik yaslardaki izleyici gruplart da ya-
yin dilinde yer alan bazi deyis ve tanimlamalari, cesitli yakistirmalart farkli yargi-
larla degerlendirebileceginden bu konuda dikkat edilmesi gerekmektedir.

Sikinti ve Uziintii Verebilecek Unsurlari Ozenle isleme
Radyo ve televizyon yapimlarinda hayatin sevindirici yanlarinin yani sira sikinti ve
act veren yonleri de gosterilmektedir. Bu nedenle, yapimlarda trafik kazalari, cesit-
li dogal afetlerin yarattigt yikim, 6limle sonuclanan gelismeler de gosterilmekte ve
yapimlarin icerisinde bunlarla ilgili ses ve gortintilere yer verilmektedir. Bu tiir ya-
yinlarda konuyla ilgili bilgi, haber ve mesaj izleyicide panik yaratmayacak bir an-
latimla iletilmeli; can kayb1 ve yikim gibi tehlikelerle ilgili sunuslar ise yatistirict ve
yeni gelismelere karst uyarici bir diizende hazirlanmalidir.

Kotii Aliskanliklarin Yayininda Duyarh Yaklasim

Kotu aliskanliklar ile ilgili yayinlar 6zellikle cocuklar ve gencler tizerinde etkili ol-
dugundan, bu yas gruplart yayinda islenen kott aliskanliklarla ilgili aciklama ve go-
rintilerden de etkilenebilmektedir. Sigara aliskanligi, icki ve uyusturucu tutkusu,
intihar sahneleri ve silahli mtcadele gortintilerinin yer aldig: yapimlar izleyenlere
ornek olabilecektir. Bu nedenle yapimct ya da yayin planlamacisi yapim siirecinde
izleyicilere 6rnek olabilecek bu tiir uygulamalart dikkatlice degerlendirmelidir.

Yapimda Siddete Yer Vermemeye Dikkat Etme

Gin icerisinde ya da ayni kanalda izlenen siddet sahnelerinin birikimsel etkileri-
nin her kesimden izler kitleyi olumsuz etkiledigi uzun ve kalict izler olusturdugu
unutulmamahidir. Yapimcilar siddet sahnesi, siddet 6geleri gosterilecekse, konu-
nun siiresi ve zamanlamasi tizerinde iyice distiniilmelidir. Ornegin yayinlarda in-
sanlari intihara yonlendirici ya da intihar girisiminde bulunmaya tesvik edici unsur-
lara yer verilemez (haber, haber program ya da gtincel programlarda siddet unsu-
ru tastyan ses ve goruntiler asirtya kagmadan kullandmalidir).

Bu basliklarin tim yapimlarda (radyo ve televizyon programlari, yayin icindeki
tim sunuslar, tanitim anonslari, altyazilar, haber programlari, haberler) oldugu gibi
yayina c¢ikan her s6z ve gorinti icin de gecerli oldugunu soylemek mimktindir.

Ulkemizde ulusal bir yayin sistemine sahip olan TRT ve ticari bir yayin siste-
minde yer alan Bagimsiz Ozel Radyo ve Televizyon Kuruluslart “haber, bilim, sa-
nat, eglence gibi turlerde egitici, bilgilendirici ve eglendirici” dizeyde yayin yap-
makla sorumlu tutulmuslardir.

Hem TRT hem de Bagimsiz Ozel Radyo ve Televizyon Kuruluslarinin tiim prog-
ramlarinda “ne soylendigi” ve “nasil sdylendigi” yaymn kurulusunun yayin ilkeleri
ve tilkedeki yaymn diizeni; meslek ilkeleri, telif haklar ve etik acisindan cesitli ku-
rumlar tarafindan kontrol edilip denetlenmektedir. Bu denetlemeler, Ulkemizde
1990’1 yillarla birlikte ¢zel radyo ve televizyon yayinciliginin baslamasi, bu zama-
na kadar tekel olarak devam eden kamu yayinciligina bir alternatif olusturmus, an-
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cak bir cok radyo ve televizyonun yayin hayatina baslamasiyla birlikte yayinlara
farkli yasal dizenlemelerin getirilmesi de bir zorunluluk halini almistir. Yasal di-
zenlemenin olmadigt bir ortamda sayilan gittikce artan radyo ve televizyonlar ya-
yinlarint denetlemek tizere 1994 yilinda Radyo ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK)
kurulmustur. 3984 Sayili Radyo ve Televizyon Kurulus ve Yayinlari Hakkinda Ka-
nunla kurulmus olan RTUK’lin temel gorevi; radyo ve televizyon yayinlarini teknik
ve icerik olarak diizenlemek ve yayinlarin kanunla belirlenen yayin ilkelerine uy-
gun olarak kamu hizmeti anlayisiyla yapilmasini saglamaktir.

RTUK kuruldugu yildan bugiine iilkemizde yayin yapan radyo ve televizyon
kuruluslarinin yayinlarinin kanunlara uygunlugunu denetlemekte ve kanunlara uy-
mayan kuruluslara da yaptirrm uygulamaktadir. Giintimiizre RTUK 15.02.2011 tari-
hinde ¢ikan 6112 sayili Radyo ve Televizyon Kurulus ve Yaymn Hizmetleri Hakkin-
da kanun kapsaminda yayin ilke ve esaslarina gore kamu ve 6zel yayincilik kuru-
luglarinin uymasint saglamakla ve denetlemekle yiikiimliidiir. RTUK, bu gorevini
yayin izni ve lisans verme, iptal etme, uyarma, program durdurma veya para ceza-
st gibi bir takim yaptirnmlarda bulunarak gerceklestirmektedir.

Ulkemizde Radyo ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK)'tin 6112 Sayili Kanun kap-
saminda uyguladigt yayin ilkeleri su sekilde aciklanabilir.

6112 Sayili Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Yayin
Hizmetleri Kapsaminda Kanun

6112 sayili Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Yayin Hizmetleri kapsaminda Ka-
nun, radyo, televizyon ve istege bagli yaymn hizmetlerinin diizenlenmesi ve denet-
lenmesi, ifade ve haber alma 6zglrligiintin saglanmasi, medya hizmet saglayicila-
rinin idari, mali ve teknik yapilari ve yiikiimliiliikleri ile Radyo ve Televizyon Ust
Kurulunun kurulusu, teskilati, gorev, yetki ve sorumluluklarint belirlemektedir. Bu
kanunun cesitli maddeleri asagida sizlere kisaca aciklanmustir.

Bu kanununun 2. maddesine gore, kanunun kapsami, “Ttrkiye Cumhuriyeti
Devletinin yargi yetkisi altinda, her tirli teknik, usul ve araclarla ve her ne isim al-
tinda olursa olsun elektromanyetik dalgalar veya diger yollarla yapilan radyo, tele-
vizyon ve istege bagli yayin hizmetleri”dir. Tirkiye Cumhuriyeti Devletinin yargt
yetkisi altindaki medya hizmetinin yerine getirilmesi gerekir. Medya hizmet sagla-
yici, sirket merkezinin Turkiye’de bulunmasi ve yayin hizmetlerine iliskin editoryal
kararlarin Turkiye sinirlart icinde alinmast gerekir.

Bu kanunun MADDE 3t de yayincilikla ilgili cesitli tanimlart aciklamaktadir.
Buna gore yayincilikla ilgili tanimlar su sekilde siralanabilir.

o Altyapu isletmecisi: Yaymn hizmeti iletim altyapisint isleten kurulusu,

e Analog yayn: Analog modilasyon teknigi kullanilarak kablo, uydu, karasal

ve benzeri ortamlardan yapilan yayin hizmetlerini,

e Avrupa eserleri: Yapimi veya ortak yapimi Avrupa Sinir Otesi Televizyon
Sozlesmesine taraf devletler ve Avrupa Birligine tiye devletlerde yerlesik
gercek veya tizel kisiler tarafindan gerceklestirilen gorsel-isitsel eserleri,

e Bagimsiz yapimci: Serbestce program uretme ve bu programlart dagitma
hakki bulunan, medya hizmet saglayict kurulusun kayitli calisant olmayan
ve Urettigi programlar Gizerinde, medya hizmet saglayici kurulusa devrettigi
sinirlt stire disinda, 5/12/1951 tarihli ve 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Ka-
nunu kapsaminda belirtilen haklara sahip gercek veya tiizel kisileri,

e Baskan: Radyo ve Televizyon Ust Kurulu Baskanini,
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Bdlgesel yaymn: Bir cografi bolge icindeki illerin toplam niifusunun asgari
ylizde yetmisine ve Ust Kurulca cografi bolge icinde belirlenen illere ulasti-
rilan yayin hizmetini,

Editoryal sorumluluk: Programlarin icerigi ve secimi ile radyo ve televizyon
yayin hizmetlerinde bir yayin akis cizelgesi, istege bagli yayin hizmetlerinde
ise bir katalog icinde sunulmasina iliskin diizenleme ve kontrol yetkisine sa-
hip olmayn,

Gizli ticari iletisim: Medya hizmet saglayici tarafindan reklam yapmak mak-
sadiyla veya kamuyu yonlendirebilecek sekilde; mal veya hizmet ureticisi-
nin faaliyetinin, ticarl markasinin, adinin, hizmetinin ve triiniiniin reklam
kusaklart disinda ve reklam yapildigina iliskin aciklayict bir ses veya gorin-
ti bulunmaksizin programlarda sozctikler veya resimler ile tanitilmasini,
fletim: Yayin hizmetlerinin ilk olarak saglanmasini,

Istege bagh yayin bizmeti: Programlarin kullanicinin sectigi bir zamanda ve
miunferit istegi Gizerine medya hizmet saglayici tarafindan dizenlenmis bir
program kataloguna bagli olarak izlendigi veya dinlendigi yayin hizmetini,
Kablo ortami: Yayin hizmetinin her tirlt kablo altyapist tizerinden abone-
lere iletildigi ortami,

Karasal ortam: Yayin hizmetinin karasal verici sistemleri vasitastyla alicilara
iletildigi ortami,

Koruyucu sembol: Yaym hizmetinin icerigi hakkinda izleyicilerin bilgilendi-
rilmesi amaciyla medya hizmet saglayicilar tarafindan kullanilan ortak sem-
bolleri,

Logo/cagr isareti: Medya hizmet saglayicilarinin Ust Kurul ve ilgili kurumla-
ra tescil ettirmek zorunda olduklari hizmet adinin veya bu adin harf veya
sozctklerinin blok halinde grafik tasvirini veya sesli duyurusunu,

Medya hizmet saglayici: Radyo, televizyon ve istege bagli yayin hizmeti ice-
riginin seciminde editoryal sorumlulugu bulunan ve bu hizmetin dizenlen-
me ve yayinlanma bicimine karar veren tiizel Kisiyi,

Multipleks: Cok sayida karasal yaymn hizmetinin bir veya birden cok sinyal
haline gelecek sekilde birlestirilmesi yontemini,

Multipleks isletmecisi: Karasal ortamdan sunulacak birden fazla yayin hizme-
tinin, bir veya birden cok sinyal hiline gelecek sekilde birlestirilerek, med-
ya hizmet saglayict kuruluslar ile altyapi isletmecisi veya verici tesis ve isle-
tim sirketi arasinda iletimini saglayan kurulusu,

Mudltipleks kapasitesi: VHF, UHF veya FM radyo frekans bantlarinda, karasal
televizyon veya radyo yaynlart icin kullanilan multipleksin icinden bir sayi-
sal yayiun iletimi icin ayrilan kapasiteyi,

Onemli olaylar: Toplum icin biiyiik énem tasidigi kabul edilen ve tilkenin
geneline Ucretsiz ve sifresiz yayin yapan televizyonlardan canli olarak veya
nesnel nedenlere bagli olmak kaydiyla banttan yaymnlanan, miinhasir hakla-
ra konu olan spor ve kiiltiir olaylarini,

Platform isletmecisi: Cok sayida yayin hizmetini bir veya birden fazla sinyal
hiline getirerek uydu, kablo ve benzeri ortamlardan sifreli ve/veya sifresiz
olarak izleyicinin dogrudan alacag: sekilde iletimini saglayan kurulusu,
Program: Bir medya hizmet saglayici tarafindan hazirlanan bir yayin akis ¢i-
zelgesi veya katalog icinde yer alan bir dizi gorsel ve/veya isitsel unsurun
olusturdugu tek bir buttnd,
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Program destekleme: Yayin hizmetinin saglanmasiyla veya gorsel-isitsel eser-
lerin Gretimiyle baglantili olmayan gercek veya tiizel kisilerin adini, marka-
sini, logosunu, imajini, faaliyetlerini veya tGrtinlerini tanitmak amaciyla prog-
ramlara yonelik yaptigt her tiirlt katkryi,

Radyo ve televizyon reklami: Tasinmazlar, hak ve yikumlilikler dahil ol-
mak tizere mal veya hizmetlerin teminini tesvik etmek, bir amac¢ veya du-
stinceyi yaymak veya baska etkileri olusturmak amaciyla ticaret, is, zanaat
veya bir meslekle baglantili gercek ve tizel kisi tarafindan, bir tcret veya
benzeri bir karsilikla yapilan her tirlti duyuru veya 6z tanitim yayinini,
Radyo yaymn bizmeti: Karasal, kablo, uydu ve diger yaymn ortamlari tizerinden
yapilan ve bireysel iletisim hizmetlerini kapsamayan ses ve veri yayinni,
Sayisal yaymn: Sayisal kodlama ve modiilasyon teknigi kullanilarak kablo,
uydu, karasal ve benzeri ortamlardan yapilan yayin hizmetini,
Tele-alisveris: Tasinmazlar, hak ve yukumlilikler dahil olmak tzere, mal
veya hizmetlerin bir Gicret karsiliginda temini amaciyla kamuya yonelik dog-
rudan arz yayinin,

Televizyon yayin hizmeti: Programlarin bir yayin akis cizelgesine dayali ola-
rak es zamanli izlenebilmesi amaciyla bir medya hizmet saglayici tarafindan
sunulan sifreli veya sifresiz gorsel-isitsel yayin hizmetini,

Tematik yayin: Ginlik yaymn stiresinin en az yiizde yetmisini haber, belgesel,
egitim, ekonomi, kiltir, tarih, spor, miizik, sinema, dizi film, pazarlama veya
benzeri konularda olmak tizere sadece belli bir tiire veya genel izleyici kitle-
si disinda belli bir izleyici kesimini hedef alan programlara ayiran yayini,
Ticart iletisim: Radyo ve televizyon reklamlari, program desteklemesi, tele-
alisveris ve uriin yerlestirmeyi de kapsamak tizere, ekonomik bir faaliyette
bulunan gercek veya tiizel kisinin, Girtin, hizmet veya imajini, dogrudan ve-
ya dolayli olarak tanitmak amacryla tasarlanmis sesli veya sessiz goriintile-
rin bir ticret veya benzeri bir karsilikla ya da ¢z tanitim amaciyla bir prog-
ramla birlikte ya da bir program icine yerlestirilerek verilmesini,

Ulusal yaym: Ulke niifusunun asgari ylizde yetmisine ve Ust Kurulca belir-
lenen yerlesim yerlerine karasal ortamdan ulastirilan yayin hizmetini,

Uydu ortami: Yayin hizmetinin uydu kapasitesi vasitastyla alicilara iletildigi
ortami,

Uriin yerlestirme: Bir (irlin, hizmet veya ticari markanin, iicret veya benzeri
bir karsilikla program icine dahil edilerek veya bunlara atif yapilarak, prog-
ram icinde gosterildigi her tir ticari iletisimi,

Ust Kurul: Radyo ve Televizyon Ust Kurulunu,

Verici tesis ve isletim sirketi: Karasal ortamdan yayin yapmak tizere lisans
alan medya hizmet saglayicilarinin yayinlarinin karasal verici istasyonlarin-
dan iletimini saglamak icin gerekli tesisleri kuran ve isleten kurulusu,
Yayinci: Televizyon ve/veya radyo yayin hizmeti veren medya hizmet sag-
layicryn,

Yayin bizmeti: Medya hizmet saglayicinin editoryal sorumlulugu altinda ve
temel amaci kamuoyunu bilgilendirmek, eglendirmek veya egitmek tzere
elektronik iletisim sebekeleri yoluyla program sunmak olan, bireysel iletisim
haric olmak Uzere, televizyon yayin hizmeti, istege bagli yayin hizmeti ve ti-
cari iletisim ile radyo yayimn hizmetini,

Yayin bizmeti iletim altyapisi: Karasal, uydu, kablo ve benzeri ortamlardan
yayin hizmetlerinin iletiminde kullanilan sistem ve tesisleri,
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e Yaywn iletim yetkisi: Multipleks, platform ve altyapr isletmecisi kuruluslar ile
verici tesis ve isletim sirketine radyo, televizyon ve istege bagli yayin hiz-
metlerini iletebilmeleri icin Ust Kurulca verilen yetkilendirme belgesini,

e Yaymn lisansi: Medya hizmet saglayict kuruluslara, bu Kanun ve bu Kanuna
dayanilarak ¢ikarilan yonetmelik ve diger dizenlemelerde belirtilen sartlari
haiz olduklar takdirde kablo, uydu, karasal ve benzeri ortamlardan her tiir-
1t teknoloji ile yayin yapabilmeleri icin her bir yayin tird, teknigi ve ortami-
na iliskin olarak ayri ayrt olmak tizere Ust Kurulca verilen izin belgesini,

e Yayn ortami: Kablo, uydu, karasal ve benzeri iletim ortamlaridir.

e Yeniden iletim: Bir medya hizmet saglayici tarafindan sunulan yayin hizme-
tinin bitiintintin veya biiytk bir bolimiiniin, kullanilan teknik ara¢ ne olur-
sa olsun alinmasini ve es zamanlt olarak degisiklik yapilmadan iletilmesini,

e Yerel yaymn: En fazla bir ilin sinirlari icine karasal ortamdan ulastirilan yayin
hizmetidir.

Kanunun 5. Maddesine gore Ulkemizde Yaym dili Tiirk¢e'dir. Ancak Tiirkce
disindaki dil ve lehcelerde de yayin yapilabilir. Yayinlar secilen dilin kurallarina
uygun olarak yapilmak zorundadir.

Yine bu kanunun MADDE 6’st Medya hizmet saglayicinin bagimsizligi ve so-
rumlulugunu aciklar ve yaymn hizmetlerinin icerigine ve yayinlanmasina onceden
miuidahale edilemez ve yayinlarin icerigi dnceden denetlenemez. Medya hizmet
saglayicilar, yaymn hizmetlerinin kendileri, hisse sahipleri ve tictincti derece dahil
olmak tizere Uiclincti dereceye kadar kan ve kayin hisimlart ile bir baska gercek ve
ttizel kisinin haksiz ¢ikarlart dogrultusunda kullanilmamasini saglamak zorundadir.
Medya hizmet saglayicilar, ticari iletisim ile tgtinc sahislar tarafindan tretilenler
de dahil olmak tzere, yayinlanan tim yayin hizmetlerinin iceriginden ve sunu-
mundan sorumludur. Medya hizmet saglayicilar, sinematografik eserleri hak sahi-
biyle anlasilan siire disinda yayinlayamaz.

Yayin hizmeti ilkeleri de MADDE 8'de diizenlenmistir. Medya hizmet saglayici-
lar, yayin hizmetlerini kamusal sorumluluk anlayisiyla asagida yer yer alan ilkele-
re uygun olarak sunarlar. Yaymn hizmetleri;

e Tirkiye Cumhuriyeti Devletinin varlik ve bagimsizligina, Devletin tlkesi ve

milletiyle boliinmez butinligiine, Atatiirk ilke ve inkildplarina aykirt olamaz.

e Irk, dil, din, cinsiyet, sinif, bolge ve mezhep farki gozeterek toplumu kin ve
dismanliga tahrik edemez veya toplumda nefret duygulari olusturamaz.

e Hukukun Ustiinligt, adalet ve tarafsizlik esasina aykirt olamaz.

e Insan onuruna ve 6zel hayatin gizliligine saygili olma ilkesine aykirt olamaz,
kisi ya da kuruluslart elestiri sinirlart otesinde kiictik distiriict, asagilayict
veya iftira niteliginde ifadeler iceremez.

e Terorl 6vemez ve tesvik edemez, teror orgltlerini gticlii veya hakli gostere-
mez, terdr orglitlerinin korkutucu ve yildirict 6zelliklerini yansitict nitelikte
olamaz. Teror eylemini, faillerini ve magdurlarini terériin amaclarina hizmet
eder sekilde sunamaz.

e Irk, renk, dil, din, tabiiyet, cinsiyet, ozirlilik, siyasi ve felsefi diisiince,
mezhep ve benzeri nedenlerle ayrimcilik yapan ve bireyleri asagilayan ya-
yinlari iceremez ve tesvik edemez.

e Toplumun milli ve manevi degerlerine, genel ahlaka ve ailenin korunmast
ilkesine aykirt olamaz.

e Suc islemeyi, sucluyu ve su¢ orgltlerini 6vici, sug¢ tekniklerini 6gretici ni-
telikte olamaz.
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e Cocuklara, gticstizlere ve Ozurlilere karsi istismar iceremez ve siddeti tesvik
edemez.

e Alkol, titlin Grliinleri ve uyusturucu gibi bagimlilik yapict madde kullanimi
ile kumar oynamay: 6zendirici nitelikte olamaz.

e Tarafsizlik, gerceklik ve dogruluk ilkelerini esas almak ve toplumda 6zgtir-
ce kanaat olusumuna engel olmamak zorundadir; sorusturulmas: basin mes-
lek ilkeleri cercevesinde mimkiin olan haberler, sorusturulmaksizin veya
dogrulugundan emin olunmaksizin yayinlanamaz; haberin verilisinde abar-
tili ses ve goruntiiye, dogal sesin disinda efekt ve muizige yer verilemez; go-
rintiilerin arsiv veya canlandirma niteligi ile ajanslardan veya baska bir
medya kaynagindan alinan haberlerin kaynaginin belirtilmesi zorunludur.

e Suclu oldugu yargt karart ile kesinlesmedik¢e hi¢ kimse suclu ilan edilemez
veya sucluymus gibi gosterilemez; yargiya intikal eden konularda yargilama
stiresince, haber niteligi disinda yargilama stirecini ve tarafsizligini etkiler ni-
telikte olamaz.

e Haksiz cikarlara hizmet eden ve haksiz rekabete yol acan unsurlar iceremez.

e Siyasi partiler ve demokratik gruplar ile ilgili tek yonli veya taraf tutar nite-
likte olamaz.

e Genel sagliga, cevrenin ve hayvanlarin korunmasina zarar verecek davranis-
lar tesvik edemez.

e Tirkcenin, ozellikleri ve kurallart bozulmadan dogru, gtizel ve anlasilir se-
kilde kullanilmasini saglamak zorundadir; dilin diizeysiz, kaba ve argo kul-
lanimina yer verilemez.

e Miistehcen olamaz.

e Kisi veya kuruluslarin cevap ve diizeltme hakkina saygili olmak zorundadir.
e Bilgi iletisim araclart yoluyla yarisma veya lotarya iceremez, dinleyici ve se-
yircilere ikramiye verilemez veya ikramiye verilmesine aracilik edemez.

e Medya hizmet saglayici tarafindan yapilan veya yaptirilan anket ve kamuo-
yu yoklamalarinin, hazirlik asamasindan sonugclarin ilanina kadar noter ne-
zaretinde gerceklestirilmesi zorunludur.

e Kisileri fal veya batl inanclar yoluyla istismar edemez.

e Toplumsal cinsiyet esitligine ters disen, kadinlara yonelik baskilari tesvik
eden ve kadint istismar eden programlar iceremez.

e Siddeti 6zendirici veya kaniksatict olamaz.

e Radyo ve televizyon yayin hizmetlerinde, cocuk ve genclerin fiziksel, zihin-
sel veya ahlaki gelisimine zarar verebilecek tiirde icerik tasiyan programlar
bunlarin izleyebilecegi zaman dilimlerinde ve koruyucu sembol kullanilma-
dan yaymlanamaz.

e [stege bagli yayin hizmeti saglayicilart, cocuk ve genclerin fiziksel, zihinsel
veya ahlaki gelisimini olumsuz etkileyebilecek nitelikteki yayin hizmetleri-
nin, bunlarin bu tiir hizmetleri normal sartlar alunda duymayacaklart ve gor-
meyecekleri sekilde sunulmasini saglamakla yiktmlidir.

Kanunun madde 9u da Yaym Hizmetlerinde Ticari Iletisimi diizenlemektedir.
Ticari iletisimde bilin¢alti ve gizli ticari iletisim teknikleri kullanilamaz.Haber bul-
teni ve haber programlarini diizenli olarak sunan kisilerin goriintli veya seslerine
ticari iletisimlerde yer verilemez.Ticarl iletisim, 8 inci maddede belirlenen esas ve
ilkeler sakli kalmak kaydiyla;

e Adalet, hakkaniyet ve durustlik ilkelerine uygun olmak,
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Cinsiyet, 1k, renk veya etnik koken, tabiiyet, din, felsefi inan¢ veya siyasi
distince, ozurlilik, yas ve herhangi bir ayrimciligi icermemek veya tesvik
etmemek,

Yaniltict olmamak ve tiiketicinin ¢ikarlarina zarar vermemek,

Cocuklarin fiziksel, zihinsel veya ahlaki gelisimine zarar vermemek, dene-
yimsizliklerini veya safliklarini istismar ederek, cocuklart bir Grtin veya hiz-
meti satin almaya veya kiralamaya dogrudan yonlendirmemek; cocuklart
reklami yapilmakta olan trtin veya hizmetleri satin almak icin ebeveynleri-
ni veya baskalarini ikna etmeye dogrudan tesvik etmemek; cocuklarin ebe-
veynlerine, 6gretmenlerine veya diger kisilere duydugu giiveni istismar et-
memek veya sebepsiz olarak cocuklari tehlikeli durumlarda gostermemek,

Kadinlarin istismarma yonelik olmamak,

Saglik, cevre ve giivenlige zarar verecek davranisa tesvik etmemek, zorun-
dadr.

Genel beslenme diyetlerinde asirt tiiketimi tavsiye edilmeyen gida ve maddeler

iceren yiyecek ve iceceklerin ticari iletisimine, cocuk programlariyla birlikte veya
bu programlarin icinde yer verilemez.

Ticari iletisim yayinlarinin ses seviyesi diger yayin boliimleri ile ayni seviyede

olmak zorundadir.
Televizyon ve radyo yayin hizmetlerinde reklam ve tele-alisveris de MADDE

10’da dizenlenmistir. Bu maddeye gore, Televizyon ve radyo yayin hizmetlerinde

reklamlar ile tele-alisveris, sesli ve/veya gortintiilii bir uyartyla agikca fark edilebi-
lecek ve program hizmetinin diger unsurlarindan kolaylikla ayurt edilebilecek bi-
cimde diizenlenir.

Tele-alisveris yayinlart hari¢ her tirli reklam yayinlarinin orani, bir saat ba-
sindan bir sonraki saat basina kadarki yayin icinde ytizde yirmiyi asamaz.
ikinci fikrada belirtilen orana, program desteklemesi ve yayincinin kendi
programlarinin tanitimlarina ayrilan stre ile trtin yerlestirme dahil degildir.
Program tanitimlarinin orani, bir saat basindan bir sonraki saat basina kadar-
ki yayin icinde ylizde besi asamaz.

ikinci fikrada belirtilen siireden bagimsiz olarak, sesli ve gortintiilii bir uya-
11 ile acikca belirtilerek, kesintisiz en az onbes dakika siireyle tele-alisveris
yayinit yapilabilir. Bu yayinin stiresi bir giin icinde toplam bir saati asamaz.
Ucretsiz yayinlanan ve Ust Kurul tarafindan tavsiye edilen kamu hizmeti du-
yurulari reklam strelerine dahil edilmez.

Reklam ve tele-alisveris yayinlari, programlarin arasina veya programin bu-
tinltgt, degeri ve hak sahiplerinin haklari zedelenmeyecek bicimde bir
program icine yerlestirilebilir. Bagimsiz bolimlerden olusan programlarda
veya devre aralart iceren spor programlari ve benzer yapidaki olay ve gos-
teri programlarinda, reklam ve tele-alisveris yayinlart bolim veya devre ara-
larina yerlestirilir.

Sinema ve televizyon icin yapilmis filmler ile haber bultenleri ve ¢ocuk
programlari, planlanan yayin streleri otuz dakikadan fazla olmasi hilinde,
her otuz dakikalik yayin stiresi icin bir kez olmak tizere reklam ve tele-alis-
verisle kesilebilir.

Dini toren yayint icine hicbir sekilde reklam ve tele-alisveris yayini yerlesti-
rilemez.

Miunhasiran reklam, tele-alisveris ve 6z tanitim yayinlarina ayrilmis televiz-
yon ve radyo yayin hizmetlerine bu madde hiikiimleri uygulanmaz.
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- Bu maddenin uygulanmasina iliskin diger hususlar Ust Kurulca yonetmelik-
le diizenlenir.

MADDE 11 ise; Alkol ve tiitiin trtinleri, receteye tabi ilaclar ve tedaviler hak-

kinda ticari iletisim yapilamayacagini diizenlemektedir.

Program desteklemesi MADDE 12 de diizenlenmistir. Bir program tamamen ve-
ya kismen destek gormisse, bu husus programin basinda, program icindeki rek-
lam kusaklarina giris ve cikista ve programin sonunda uygun ibarelerle belirtilir.
Program tanitimlarinda programi destekleyene atifta bulunulamaz.

- Desteklenen programlarda, destek verene veya Uclinct bir kisiye ait mal ve
hizmetlere atifta bulunulamaz ve bunlarin alinmasi, satilmasi ve kiralanmasi
tesvik edilemez.

- Programlar, ticari iletisimi yasaklanmis olan mal ve hizmetlerin tretimi veya
satistyla istigal eden gercek ve tizel kisilerce desteklenemez. Tibbi trtinleri
ureten, pazarlayan veya satan ya da tibbi tedavileri pazarlayan veya sunan
gercek ve tlzel kisilerin program desteklemesinde bulunmasi halinde, ger-
cek ve tiizel kisilerin ismi, markasi, logosu veya imaji program destekleme-
sinde kullanilabilir; ancak gercek ve tlzel kisilerin tiretim veya satisini yap-
181 receteye tabi tibbi tirlinler veya tibbi tedaviler kullanilamaz.

- Haber biilteni ve dini toren yayinlarinda program desteklemesine izin veri-
lemez.

- Program desteklemesinin, medya hizmet saglayicinin editoryal bagimsizligi-
nt ve sorumlulugunu etkilemesine izin verilmez. Programin basinda, prog-
ram icindeki reklam kusaklarina giris ve ¢ikista ve programin sonunda prog-
ram desteklemesi yapildigi belirtilirken, programi destekleyenin tirtin veya
hizmetlerinin kiralanmasi veya satin alinmast dogrudan tesvik edilemez ve
urlin veya hizmetlere asirt vurgu yapilamaz.

Uriin yerlestirme ise MADDE 13’de diizenlenmistir. Sinema ve televizyon icin
yapimis filmler, diziler ile spor ve genel eglence programlart haricinde, yayinlar-
da (iriin yerlestirmeye yonelik uygulamalara yer verilemez. Uriin yerlestirme uygu-
lamalar ticard iletisimle ilgili diizenlemelere tabidir. Ust Kurul tarafindan belirlene-
cek sartlarda, belirli mal ve hizmetlerin ticretsiz olarak program icine dahil edildi-
gi durumlarda da {iriin yerlestirmeye izin verilebilir.Uriin yerlestirmenin, medya
hizmet saglayicinin editoryal bagimsizligini ve sorumlulugunu etkilemesine izin
verilmez. Uriin yerlestirmede, iirlin veya hizmetlerin kiralanmas: veya satin alin-
mast dogrudan tesvik edilemez ve Uriine asirt vurgu yapilamaz. izleyiciler, progra-
min basinda, sonunda ve reklam arasi sonrasinda program basladiginda, tirtin yer-
lestirmenin varligi hakkinda acik¢a bilgilendirilir.Haber biltenlerinde, cocuk prog-
ramlarinda ve dini programlarda Uriin yerlestirmeye izin verilmez.Ticarl iletisimi
yasaklanmis trtinlerin tritin yerlestirmede kullanilmasina izin verilmez.

Genel ve tematik yayin kavramlart da MADDE 14’de diizenlenmistir. Yayin hiz-
metlerinde, genel veya tematik icerikli yayin yapilabilir. Medya hizmet saglayict
kuruluslar yaym lisanst bagvurusu sirasinda yaymlarinin tiriinii Ust Kurula yazili
olarak bildirir. Ust Kurul tarafindan bu kuruluslara verilecek yayin lisans belgesin-
de yaymin tiirii acikca belirtilir.Yayin hizmetlerinin Ust Kurula bildirilen tiirde ve
secilen dilde yapilmas: zorunludur. Yayin tiirii talep tizerine Ust Kurulun izniyle
degistirilebilir. Yayin tiirtiniin degistirilmesine iliskin sartlar Ust Kurulca belirlenir.
Lisans belgesinde belirtilen tiire uygun yayin yapmayan kurulus yayin lisanst sart-
larint ihlal etmis sayilir. Genel ve tematik icerikli yayin yapan televizyon kurulus-
larinin, cocuk yayinlarinda cizgi filmlere yer vermeleri halinde, ¢izgi filmlerin en az
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ylzde yirmisinin, diger cocuk programlarinin en az yiizde kirkinin Tirkce dilinde
uretilmis yapim olmasi ve Turk kultirtint yansitmasi zorunludur. Cocuk yayinlari-
nin yayinlanma saatleri ve sirelerine yonelik istatistiksel veriler ile tretim yerine
iliskin bilgiler aylik dokiimler halinde Ust Kurula bildirilir. Radyo ve televizyon ku-
ruluslart, yayinlarinda belirli oran ve saatlerde Turk halk ve Turk sanat mizigi
programlarina yer vermek zorundadir. Bu programlarin oran ve yaymnlanma zama-
nt ile ilgili esaslar Ust Kurulca belirlenir.

MADDE 15 gore de; Ulusal karasal yayin lisansina sahip televizyon yayincila-
rinin;

- Avrupa eserlerine,

- Haberler, spor olaylari, yarismalar, reklamlar, tele-alisveris ve baglantili veri
yayinlart icin ayrilan siire disinda kalan yayin siiresinin veya program biit-
cesinin ylzde onunu bagimsiz yapimcilarin trettigi Avrupa eserlerine, ayir-
malart zorunludur.

- Istege bagli yayin hizmeti saglayict kuruluslarin Avrupa eserlerinin yapimi-
na ve erisimine destek vermelerini tesvik edecek usul ve esaslar Ust Kurul-
ca belirlenir.

Yayinlarda Diizeltme ve cevap hakki da MADDE 18’de diizenlenmistir.
Gercek ve tizel kisiler, kendileri hakkinda seref ve haysiyetlerini ihlal edici veya
gercege aykirt yayin yapilmasi hilinde, yayin tarihinden itibaren altmis gtin icinde,
uctincet kisilerin hukuken korunan menfaatlerine aykiri olmamak ve suc¢ unsuru
icermemek kaydiyla, diizeltme ve cevap yazisint ilgili medya hizmet saglayiciya
gonderir. Medya hizmet saglayicilar, hicbir diizeltme ve ekleme yapmaksizin, ya-
zty1 aldigr tarihten itibaren en gec¢ yedi glin icinde, cevap ve dizeltmeye konu ya-
yinin yapildigt saatte ve programda, izleyiciler tarafindan kolaylikla takip edilebi-
lecek ve acikca anlasilabilecek bicimde dizeltme ve cevabi yayinlar. Diizeltme ve
cevap hakki doguran programin yayindan kaldirildigi veya yaymina ara verildigi
durumlarda, diizeltme ve cevap hakki, yedi glinlik stre icinde anilan programin
yayin saatinde kullandirtlir.

Tiirkiye’de radyo ve televizyon yaymciliginda Frekans Planlamasi ve Yayin Lisansi, Ozel
Medya Hizmet Saglayict Kuruluslar, Yaymnlarin iletimi ve Yetkilendirme, Secim Dénemi,
idari yaptirimlar, Adli Yaptirimlar, Radyo ve Televizyon Ust Kurulunun Gorevleri ve Yasak-
lar ve Denetim gibi konularinda ayrintili bilgiyi ve 6112 Sayili Radyo ve Televizyonlarin
Kurulus ve Yaymn Hizmetleri kapsaminda Kanunun ayrintilarimi gormek icin
http://www.rtuk.org.tr/sayfalar/IcerikGoster.aspx?icerik_id=5a3cacle-b6d9-4b23-bc7a-
8dcd671fceba adresinden 6grenebilirsiniz.

Avrupa Sinirétesi Yayincilik Sézlesmesi ilkeleri

Uluslararast bir sozlesme olan Avrupa Sinirodtesi Televizyon Sozlesmesinin amaci;
ifade ve haber alma ozgtirligiiniin gerceklestirilmesinin bir boyutu olan televizyon
yaymciliginin Avrupa tilkeleri arasinda ilke/esas ve uygulamalarda birlik ve bera-
berligini saglamak, sinirétesi televizyon yayinlarinin sozlesme’de belirlenen ortak
kurallar cercevesinde gerceklestirilerek taraf tilkeler arasinda serbestce dolasabil-
mesine olanak tanimak olarak belirtiimektedir. Tiuirkiye Avrupa Sinirotesi Televiz-
yon Sozlesmesini 7 Eylil 1992 tarihinde imzalamis ve sozlesme 1 Mayis 1994’de
yurtrlige konulmustur. Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Yayinlart Hakkinda
Kanun’da Avrupa Sinirétesi Televizyon Sozlesmesi'nde yer alan ana ilkelerin hep-
si bulunmaktadir

g INTERNET
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Avrupa Insan Haklar1 Sozlesmesi'nin 10'ncu maddesinde yer alan bilgi alma ve
ifade Ozgirligt prensibi cercevesinde hazirlanan Avrupa Sinirotesi Televizyon
Sozlesmesine taraf olan tilkeler Avusturya, Bulgaristan, Kibris, Estonya, Finlandi-
ya, Fransa, Almanya, Macaristan, Italya, Letonya, Liechnstein, Malta, Norve¢, Po-
lonya, San Marino, Slovak Cumbhuriyeti, Slovenya, Ispanya, Isvicre, Turkiye, Ingil-
tere, Vatikan’dir. Bu sozlesmeye gozlemci sifatiyla katlan tlkeler ise Arnavutluk,
Andora, Ermenistan, Azerbeycan, Beyaz Rusya, Belcika, Bosna-Hersek, Hirvatis-
tan, Cek Cumhuriyeti, Danimarka, Gtircistan, Yunanistan, izlanda, Irlanda, Leton-
ya, Litvanya, Liksemburg, Moldova, Monako, Hollanda, Portekiz, Romanya, Rus
Federasyonu, Isvec, Makedonya Cumhuriyeti, Ukrayna ve Avrupa Birligi'dir.

Avrupa Sinirotesi Televizyon Sozlesmesi, demokratik toplumun temel ilkelerin-
den birini ve toplumun ilerlemesi, kisinin gelismesi icin temel kosullardan birini
olusturdugunu dikkate alarak, 6zgiir bilgi ve distince akist ile yayincilarin bagim-
sizligt ilkelerine bagliliklarini teyid ederek, tim demokratik gruplar ve siyasi parti-
ler arasinda cogulculugun ve firsat esitliginin korunmasi kosuluyla, kiltirin gelis-
mesi ve Ozglirce kanaat olusumunda yayinciligin 6nemini vurgulayarak, bilgi ve
iletisim teknolojisindeki stirekli gelisimin, tilke smirlarina bakilmaksizin, ifade 6z-
glrligiiniin ve kaynagi ne olursa olsun, bilgi ve dustinceleri ifade etmek, aramak,
almak ve paylasmak hakkinin daha ileri gotirtilmesine hizmet etmesi geregine
inanarak, topluma, program hizmetleri arasinda daha genis bir secme alani sun-
mak ve boylece Avrupa mirasint ve mirasin gorsel-isitsel eserlerinin yaratilmasint
gelistirmek istegiyle ve bu kultirel amaca ulasabilmek icin stlin nitelikte prog-
ramlarin tretimi ve dagitimint arttirmak suretiyle toplumun siyasal, egitim ve kiil-
tirel alanlardaki beklentilerine cevap vermeye kararli olarak, hukuki diizenleme-
nin ortak genel cercevesini dikkate alarak, Kitle Haberlesme Alaninda Avrupa Bi-
rinci Bakanlar Konferansi Bildirisi ve 2 No’lu Karar’'nt gbozoniinde bulundurarak,
televizyon reklamlari, haberlesme alaninda kadin-erkek esitligi, radyo ve televiz-
yon alaninda uydu kapasitesini kullanimi ve Avrupa’da gorsel-isitsel yapitlarin ge-
lisimi yer almaktadir.

Avrupa Simirdtesi Televizyon Sozlesmesi'nin ilkelerini ayrintili gormek icin
http://www.rtuk.org.tr adresinden yararlanabilirsiniz.
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Kitle iletisim araci olan radyo ve televizyonnun
islevierini aciklayabilmek.

Radyo ve televizyon, toplumsal yasamin hemen
her alaninda agirligint hissettiren bir ara¢ konu-
mundadir. Radyo ve televizyonun islevleri genel
olarak kitle iletisim araglarinin islevleriyle ayni-
dir. Ancak radyo ve televizyonun teknolojisinden
kaynaklanan ¢zelliklerle bu islevlerin bazilari da-
ha fazla 6n plana c¢ikmaktadir. Radyo ve televiz-
yonda yayimnlanan programlar temel olarak; haber
verme, egitme, eglendirme, mal ve hizmetlerin
tanitimint saglama ve inandirma ve harekete ge-

cirme islevlerini yerine getirmektedir.

Kitle iletisim aract olarak radyo ve televizyonun
ozelliklerinin neler oldugunu siralayabilmek.
1920’li yillardan itibaren radyo, 1940’li yillardan
itibaren televizyon ayni anda genis dinleyici /iz-
leyici aynt anda ulasan ¢nemli kitle iletisim arac-
lart olarak guinliik toplumda cesitli islevleri yeri-
ne getirmektedir.

Radyonun isitsel, televizyonun ise hem isitsel
hemde gorsel bir iletisim aract olmasi bireylerin
egitilme, eglenme, bilgi alma, trtin ve hizmetleri
tanitma gibi islevleri yerine getirmekte kullanil-

maktadir.

Radyo ve televizyon iletisim stivecinin unsurlarini
tammiayabilmek.

Radyo ve televizyon yayinciligi oncelikle bir ile-
tisim etkinligidir. iletisim en temel bicimiyle kay-
nak, mesaj (ileti) ve alict 6gelerinin yer aldig: bir
stirecten olusmaktadir. Iletisim siirecinde bir gon-
derici (kaynak) bir mesaji diistintip, tasarlar. Me-
saj daha sonra sinyal ya da sinyaller dizisine cev-
rilir. Bir baska deyisle kodlanir ve belli bir ara¢
ya da kanal araciligryla bir aliciya (hedef kitleye)
iletilir; alict da sinyaller dizisiyle iletilen mesajt
yorumlar ve mesajin anlasilip anlasilmadigin: be-
lirten bir sinyali kaynaga geri gonderir.

Radyo ve televizyonla iletisim s6z konusu oldu-
gunda mesaji olusturan bir kaynak (kanal sahibi,
yapimct, sunucu), radyo ve televizyon mesajinin
olusturuldugu bir radyo dinletis/televizyon goste-
risi (program), bu gosterinin izlenebilmesi icin

teknik bir alt yapi (kablo, anten, sayisal teknoloji-

ler v.b), mesajin hedefi olan alicilar (dinleyiciler/iz-
leyiciler) ve dinleyci/izleyiciler tizerinde bir etki
ve bu etkinin sonucu olan ve kisa ya da uzun do-
nemde ortaya c¢ikan tepki (geribesleme) olmast

gerekir.

Radyo ve televizyon yayinciligi, yayin standart-
larina, denetimini ve yasal zorunluluklarini agik-
layabilmek.

Radyo ve televizyon kuruluslar: tim dtnyada ya
kamu (halk icin yapilan) ya da 6zel (ticari amag
icin yapilan) radyo ve televizyon yayinciligi yap-
maktadir. Kamu Hizmeti Yayinciligi, “halk icin
yapilan, halk tarafindan finanse edilen ve halk
tarafindan kontrol edilen” yaymciliktir. Kamu ya-
yin kurumunun hedef kitlesi buttin tlke niifusu-
dur. Bu nedenle de bu yayin; o tilkenin ntfusu-
nu, teknik olarak erisimi ve toplumdaki biitiin
grup ve katmanlari kapsar ve toplumdaki tiim
gruplarin farklt gereksinimlerini karsilayacak bi-
cimde yayin yapmay1 hedefler. Ticari radyo ve
televizyon yayinciliginda ise amac reklam veren-
lerin ilgisini ¢ceken potansiyel tiiketici olan izleyi-
ci gruplarina yayin gotirmektir. Bir baska deyis-
le ama¢ daha cok kar saglamaktir. Bu yayincilik
turtinde verici-alict araglar, istasyonlar ve yayin
zamani bir tiketim malidir ve bu nedenle de bu
tir yaymncilik yapan kuruluslar reklam geliri ol-
madan var olamazlar.

Radyo ve televizyon yayinlarini demokrasinin bir
geregi olarak cogulculuk ilkesine dayandiran
Amerika ve Avrupa’da, yayinlarda hem kitle ile-
tisim araclarinin islevleri hem de yayin standart-
lar1 ilkeleri belirlenerek, yayin denetimlerinde
bazi olctitler temel alinmakta ve bu ol¢ttleri uy-
gulamak yayinciya, yasalara ve halkin kendisine
birakilmaktadir. Radyo ve televizyon kuruluslart
yayinlarinda “haber verme, egitme, eglendirme
ve mal ve hizmetleri tanitma” islevlerini yerine
getirirken, yaymn amaclarini gerceklestirmek icin
de yayin standartlar olarak adlandirilan “kamu
yararina uygunluk, tarafsizlik, dogruluk, yeterli
bilgi verme, anlasilirlik, yasalara ve ahlaki deger-
lere uygunluk ve toplumsal begenilere uygun-
luk” gibi ilkeleri yayin denetim olctitleri olarak

temel almaktadir.
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Ulkemizde 1990’h yillarla birlikte ¢zel radyo ve
televizyon yayinciliginin baslamasi, bu zamana
kadar tekel olarak devam eden kamu yayinciligi-
na bir alternatif olusturmus ancak bircok radyo
ve televizyonun yayin hayatina baslamastyla bir-
likte yayinlara farkli yasal diizenlemelerin de ge-
tirilmesi bir zorunluluk halini almistir. Yasal du-
zenlemenin olmadig bir ortamda sayilart gittikce
artan radyo ve televizyon yayinlarini denetlemek
lizere 1994 yilinda Radyo ve Televizyon Ust Ku-
rulu (RTUK) kurulmustur. 3984 Sayili Radyo ve
Televizyon Kurulus ve Yayinlart Hakkinda Ka-
nunla kurulmus olan ve giiniimiizde 6122 Sayil
Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Yayin Hiz-
metleri Kapsamindaki kanuna gore hareket eden
RTUK'lin temel gorevi radyo ve televizyon yayin-
larint teknik ve icerik olarak diizenlemek ve ya-
ymnlarin kanunla belirlenen yayn ilkelerine uy-
gun olarak kamu hizmeti anlayistyla yapilmasint
saglamaktir.



1. Unite - Radyo ve Televizyonda Iletisim Siireci 33

Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi radyo ve televizyonun is-
levleri arasinda yer almaz?

a. Haber vermek

b. Egitmek,

c. Toplumsal cevreyi gozlemlemek
d. Eglendirmek
e

Mal ve hizmetlerin tanitimini saglamak

2. Asagidakilerden hangisi televizyonun ozelliklerin-
den degildir?

Gorsel bir aractir

Isitsel bir aractir

Hareket 6gesini icerir

Etkilesim saglar

a0 TR

Tek yonludir

3. Asagidakilerden hangisi radyo ve televizyonun ileti-
sim stirecinde yer alan unsurlardan bir degildir?

a. Verici

b. Kaynak

c. Mesaj

d. Alica

e. Geribesleme

4. Asagidakilerden hangisi radyo ve televizyon iletisi-

minde “kaynagi” olusturan unsurlar arasinda yer al-

maz?
a. Yapimci
b. Radyo ve televizyon kanallari
c. lzleyici
d. Sunucu
e. Oyuncu

5. Asagidaki hangisi potansiyel izleyiciyi tanimlamak-
tadur?
a. Bir radyo ve televizyon istasyonunun sinyalleri-
ni alabilen izleyicilerden olusan kiime
b. Belli bir anda belli bir radyo ve televizyon kana-
lint izleyen kisiler
¢. Bir radyo ve televizyon programcisinin, televiz-
yon kurulusunun reklam ya da program spon-
sorunun mesajlarinin amacina ulasabilmesi icin
en dnemli gordigl izleyici kiimesi
d. Radyo ve televizyon programlarinin belirlenen
amaclart dogrultusunda bilgi aktarilan genel kitle

e. Hicbiri

6. Asagidakilerden hangisi kamu hizmeti yayinciliginm
temel amaclarindan birisi degildir?
a. Hedef kitleleri bilgilendirmek

b. Haber vermek
c. Egitmek

d. Eglendirmek
e.

Uriin ve hizmetlerin reklamini yapmak

7. Radyo ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK) hangi yil

kurulmustur?
a. 1989
b. 1990
c. 1991
d. 1992
e. 1994

8. Asagidakilerden hangisi radyo ve televizyon yapim
ve yayinlarinda ortak olarak uygulamasi gereken ilkeler
arasinda yer almaz?

a. Dogruluk

b. Tarafsizlik

¢. Bagimsizlik

d. Uygun dil ve anlatim

e. Yapimda siddete yer vermenin zararini deger-

lendirme

9. Asagidakilerden hangisi geribesleme araclart iceri-
sinde yer almaz?

a. Gazete

b. Telefon

c. Dergi
Kitap

e. Mektup

10. Asagidakilerden hangisi radyo ve televizyonun egit-
me islevini yerine getiren programlar arasinda yer alur?

a. Belgesel

b. Haber programlari
¢. Yorum programlari
d. Ekonomi bulteni

e. Reklamlar
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtar

1.¢  Yamtiniz yanls ise “Radyo ve Televizyonun Is-
levleri” bolimtinu tekrar gbzden geciriniz.

2. e Yanitiniz yanlis ise “Radyo ve Televizyonun
Ozellikleri” bolimiinii tekrar gdzden geciriniz.

3.a  Yantiniz yanls ise “Radyo ve Televizyon ileti-
sim Streci” bolimiuini tekrar gozden geciriniz.

4. ¢ Yanitiniz yanls ise “Radyo ve Televizyon lleti-
sim Streci” bolimiuini tekrar gozden geciriniz.

5.a  Yanitiniz yanls ise “Radyo ve Televizyon Ileti-
sim Streci” bolimuni tekrar gozden geciriniz.

6. b Yanitiniz yanlis ise “Radyo ve Televizyon lleti-
sim Streci” bolimiuni tekrar gozden geciriniz.

7.e  Yanitiniz yanlis ise “Radyo ve Televizyonda
Yayincilik Ttrleri” bolumini tekrar gdzden ge-
ciriniz.

8. ¢ Yanitiniz yanls ise “Radyo ve Televizyon Ya-
yinciliginda Denetim ve Yayin Standartlari” bo-
limunt tekrar gozden geciriniz.

9.d  Yanitiniz yanlis ise “Radyo ve Televizyon ileti-
sim Streci” bolimiuini tekrar gozden geciriniz.

10. e Yanitiniz yanlis ise “Radyo ve Televizyon Ileti-

sim Stireci” bolimiini tekrar gozden geciriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Televizyonun eglendirme islevini gerceklestirmek ama-
ctyla hazirlanan magazin programlari, izleyici kitlesinin
eglenme gereksinimini karsilamak icin hazirlanan ve asil
amaci eglendirme olan programlardir.

Televizyonun eglendirme islevi; kisileri gtindelik yasa-
min tekdiizeliginden ve sikintilarindan uzaklastirmada
onemli bir 6zellik olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Televiz-
yonun bu islevi ile izleyenler modern yasamin agirligin-
dan kurtulmakta, yasam siradanliktan bir anlamda kur-
tulmaktadir. Televizyon, 6gretici, benimsetici ve birlesti-
rici ozellikleriyle, eglenceyi de kitlelere tanitabilmekte-
dir. Eglenme bir gereksinimdir, ancak televizyon eglen-
dirirken, toplumsal degerlerin asagilanmasina, kiltiiriin
bozulmasina yol agmamalidir.

Eglendirme islevi her ne kadar diger islevlerin yerine ge-
tirilmesinde yardimei bir unsur olarak gortlse de, izleyi-
ciyi sikintilarindan alikoymak, hos zaman gecirmesini
saglamak glinimiiz yayin ilkeleri icinde ilk hedef olmak-
tadir. Bu nedenle son yillarda bircok tlkede, yalnizca
eglendirme amacina yonelik olarak yayina baslayan tele-
vizyon kanallarinin sayilarinin arttigt gozlenmektedir.

Sira Sizde 2

Radyo ve Televizyonda ticari zorunluluk bu iki aracin
strdurilebilirligini saglamak amaciyla ozellikle ve ozel
yayincilikta 6n plana ¢cikmaktadir.

Yayin kuruluslarinin var olabilmesinin geregi reklam
programlaridir. Bu nedenle yayin kuruluslar ticari bir
zorunluluk olarak reklam programlart yaymlamaktadir.

Sira Sizde 3

Yaymn kusagt: Ozellikle reklam destekli ticari yayin sis-
temlerinde radyo ve televizyon programlarinin akisi,
potansiyel radyo dinleyicilerinin ve televizyon izleyici-
lenrinin is ve is dist saatlerine gore ayarlanmaktadir.
Boylece gtintin belli saatlerine gore belli yayin kusakla-
rin olusturulmaktadir. Televizyon kanallari icin en
onemli yayin saatleri prime-time olarak adlandirilan,
mumkiin oldugunca, ¢ok izleyicinin izledigi saatler ola-
rak kabul edilen 20:00-23:00 saatleri arasindaki kusaktir.

Stra Sizde 4

Ulkemizde uygulanan yayincilik modeli hem 6zel hem
de kamu yaymciliginin uygulandigr bir modeldir. Ulke-
mizin ilk televizyonu olan Turkiye Radyo ve Televiz-
yon Kurumu (TRT) kurulurken, yasa ve organizasyon
modeli olarak Ingiliz televizyonu BBC (British Brodcas-
ting Corparation) drnek alinmistir. Ancak bununla bir-
likte BBC modeli, tilkemizin toplumsal kosullarina uy-
durulmak icin farklt bir yaprya birtinmustir. 1990’11 yil-
lara kadar radyo ve televizyon yayinciliginin devlet te-
keli olarak uygulandigi tilkemizde, radyo ve televizyon
yayin kurulusu olan TRT, program yapimt i¢in mali ve
teknik kaynaklari saglamak; yasa ve yonetmeliklerle ta-
nimlanan yayin politikasint uygulamak, radyo ve tele-
vizyon mesajlarindan olusan genel yayini programla-
mak ve bu yayinin izleyicilere iletilmesini saglamakla
gorevliydi. Ancak 1990’1l yillarla birlikte 6zel radyo ve
televizyon kuruluslarinin yayimna baslamasiyla radyo ve
televizyonculugun kurumsal yapisi ve iligkileri de 6nem-
li degisiklere ugramustir.

Ozel radyo ve televizyon kuruluslarinin varligi ve faali-
yetleriyle yayin yapan ticari sistemlerde, yayin politika-
lart genellikle en son kazang elde etmek amaci esas ali-
narak belirlenmekte, ancak cogu kez bu kuruluslarin
ustiinde genel yayin esaslarini ve radyo televizyon ya-
yinciligina iliskin diger ilkeleri belirleyen bir politika
uygulayict ve denetleyici bir kurul da bulunmaktadir.
Tiirkiye’de bu gorev Radyo Televizyon Ust Kurulu
(RTUK) tarafindan yuritilmektedir.
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RADYO VE TELEVIZYONDA PROGRAM YAPIMI

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;
& Radyo yaymlarinin ulastigr dinleyiciyi tanimlayabilecek,
& Radyo programi hazirlik asamalarini tanimlayabilecek,
& Bir radyo program yapimini gerceklestirmede temel unsurlar ifade edebilecek,
< Bir radyo program yapim ve yaratim siirecini aciklayabileceksiniz.

e Sponsor e Drive Time
e Meletron e Cingil

e Programlama e Programlama
e Playlist e Podcast

=




GiRis
En eski kitle iletisim araclarindan birisi olan radyo, televizyonun ortaya ¢ikmasi ile
etkisi biraz azalsa da, giniimtizde bilgi ve iletisim teknolojilerindeki gelismelert,
mobil araclarin ve internetin ortaya cikmast ile ve onlarla bittinlesik olarak kulla-
nilmaya baslamasi ile 6nemi giderek artmaktadir. Tasinabilir ve ucuz olmast, yay-
gin ve genis kullanima sahip olmasi nedeniyle, insanlar gtintin farkli zamanlarin-
da, dinlenirken, yirtrken, ara¢ kullanirken radyoyu dinlemektedirler. Bir radyo is-
tasyonu, icerigi ile bir baska deyisle, yayinlarini olusturan radyo programlari ile
dinleyicilerine ulasmaktadir. Radyo programlart dinleyiciye ulasmadan once, ister
canlt ister banttan yayinlanacak olsun pek ¢ok asamadan ge¢cmektedir. Radyo
programlarinin yaratim ve yapium siireci; program adi ve igeriginin belirlenmesin-
den, o programda kullanilacak olan miuzik, efekt, insan sesi gibi unsurlarin tanim-
lanmast ve bunlarin bir araya getirildigi yapim asamasindan yaymn asamasina kadar
olan bittin streci kapsamaktadir.

RADYO DINLEYIiCiSiNi TANI(MLA)MAK

Bir radyo istasyonunun ulasmak istedigi dinleyicilerinin beklentilerini karsilayan
programlar tretebilmesi dinleyicisini baska bir tanimla hedef kitlesini tani(mla)ma-
st ile baslamaktadir. Kuskusuz bir radyo istasyonu dinleyicilerinin demografik, psi-
kografik ozellikleri bilmek, niceliksel olarak buytikligint belirlemek, dinleyicile-
rini tanimak ve dinleyicilerin beklentileri ile dinleme tercihlerini belirlemek duru-
mundadir. Dinleyicileri tanimanin en 6nemli yollarindan biri dinleyici hakkinda
arastirma yapmaktir. Dinleyici, radyo yayinlarinin bicim ve iceriginin belirlenme-
sinde en 6nemli etkendir.

Radyo yayinlarinin ana amact, en genis dinleyiciye ulasmaktir. Bir radyo prog-
raminin basarist dinleyicilerin beklentisini karsilama derecesine baglidir. Radyo
dinleme, dinleyicilerin 6zgiir iradesi ile karar verdikleri bir etkinlik oldugu icin,
programcilarin dinleyicileri beklentileri ile birlikte ¢ok iyi tanimasi gerekir. Hedef
dinleyici demografik olarak yas, cinsiyet, egitim, gelir diizeyi, yasanan yer, meslek
ve benzeri karakteristik 6zelliklerle tanimlanir.

Radyo istasyonlari dinleyicilerine daha etkin bir sekilde ulasmak icin radyo veri
sistemini (RDS-Radyo Data System) kullanarak, radyo istasyonunun adi, program ti-
i bilgisi, trafik bilgileri gibi bazi bilgileri dinleyicilerine sunarlar. Bu bilgiler radyo
alicisinin ekraninda akar, dinleyiciler de bu bilgilere gore kanallart bulur ve dinler.
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SIRA SiZDE

Y

Dinleyici davranisint ongoérmek her zaman yayincilar icin en 6nemli konular-
dan biri olmustur. Dinleyiciler, birbirine benzer formatlarda yayin yapan radyo is-
tasyonlart arasinda rekabetin olmasi, diger medya araclarint kullanmasi ve giinlik
yasam aktiviteleri gibi nedenler dolayisiyla parcalara bolinmektedir. Yayimncilarin
hedef kitle ve hedef kitlenin disindaki kitleyi elde etmek ve arttirmak icin 6ncelik-
li olarak onlart tanimlamalar gerektirmektedir. Dinleyiciler ve yayin iceriklerinin
birbirine sik1 sikiya bagli olmast, dinleyicilerin bir radyo istasyonu ile ilgili beklen-
tilerinin karsilanmasini gerektirmektedir. Radyo dinleyicilerini diizenli ve rastgele
dinleyenler olmak tizere ikiye ayirmak mimkindir. Dizenli dinleyiciler, radyo is-
tasyonunun stirekli, bir baska ifadeyle sadik dinleyicileridir. Rastgele dinleyiciler
ise, daha cok diger radyolart dinleyen ve diger medyay1 daha fazla tercih eden din-
leyicilerdir. Tim bu dinleyici tanimlarinda degisen aliskanliklar ve dinleme egilim-
leri buytik bir 6neme sahiptirler.

Radyo programlarinin olusturulmasinda stratejik bir plan gerceklestirmeyi sagla-
yacak en 6nemli adimlardan biri olan dinleyicileri tanima, yapilacak bir arastirma ile
onemli veriler saglayabilir. Dinleyiciler hakkinda yapilacak arastirmada, dinleyicinin
buytkligi, ne tir insanlardan olustugu, yas, cinsiyet ve meslek durumlari, hangi giin
ve saatlerde radyo dinledigi, zamanini nasil gecirdigi, ne tiir icerigin onlar az ya da
cok ilgilendirdigi, ne tir sunumlardan hoslandigi ya da hoslanmadigi, ne tir prog-
ramlara olumlu ya da olumsuz tepki verdigi gibi sorular bir arastirmanin sorulart ola-
bilir. Elde edilen arastirmalarin sonucu bunlarin bir program iceriginin olusturulma-
sinda kullanilabilmesine olanak tanimaktadir. Dinleyicilerin 6zelliklerini bilmek, rad-
yo yapimcilarina, dinleyiciyi eglendirme, bilgi verme ve egitim materyalleri saglama-
nin yant stra, onlara uygun programlar yapmak konusunda yaratict olma sansini da
beraberinde getirmektedir. Ozetle bir dinleyici arastirmast yapmak, dinleyiciyi anla-
mak, programlar icin materyalleri saglamak ve ne tir programlar yapilacagi hakkin-
da karar vermeyi kolaylastirmaktadir.

Bir radyo istasyonu kurulurken oncelikle, bu istasyonla ne yapilacagi, ne tiir in-
sanlara ne tiir bir icerikle ulasilacagi istasyonun amaclari, hedef kitlenin belirlen-
mesi gerekir. Radyo istasyonunda ne yayimlanacaginin secilmesi, bu yaymlar ki-
min dinleyecegi, kimin dinlemeyeceginin de secilmis olmasini belirlemektedir. Ay-
rica dinleyicinin dikkati ve sadakati saglanmasi amaciyla ihtiyaclarinin belirlenme-
si, deger, tutum ve yasam bicimlerini de yansitacak, bir baska deyisle hedef kitle-
nin daha iyi taninmasint saglayacaktir. Bu arastirmalardan elde edilecek sonuclar,
programlarin ana hatlarini olusturmanin yani sira iceriginin de net bir bicimde be-
lirlenmesini saglayacaktir.

Radyo programlari dinleyicilere ulastirmada dinleyici arastirmalarinin 6nemini tartisiniz.

RADYO PROGRAMI HAZIRLIK ASAMALARI

Bir radyo programi hazirlamak icin farkli unsurlardan yararlanilmaktadir. Aziz
(2002), hedef kitleye ulasmada dikkate alinmast gereken bu unsurlart,

e Programin konusu

e Programin bicimi

e Programin dili

e Programin slresi

e Programin yayin zamant

e Programin parasal yoni olmak tizere alti baslik altinda toplamaktadir.
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Programin Konusu

Radyo i¢in hazirlanacak bir programin konusunu belirlemek, bir anlamda progra-
min amacint da belirlemek demektir. Program araciligi ile dinleyiciye ulastirilacak
mesajlar amag cercevesinde belirlenmektedir. Bir program, haber vermek, eglendir-
mek, egitmek gibi amaclar tasiyabilmektedir. Kimi durumlarda hem eglendirmek
hem de egitmek amacli hazirlanan programlar ikili amaclara da hizmet edebilmek-
tedir. Baslangic asamasi icin programin konusunu belirlerken, sadece bir baslik de-
gil, o konunun nasil islenecegi, konunun kapsami, nelerden ve nasil s6z edilecegi
ile ilgili tim bilgilerin de detayli bir bicimde olusturulmas gerekmektedir. Ornegin
belirlenen program konusu, bir uzman gortistine basvurmayi gerektiriyorsa ya da
bu kisi ile bir roportaj gerceklestirilecekse, bu uzmanlarin kimler oldugu, bu tir bir
programda yer alip almak istemeyecegi, yapilmas: diisiintilen roportajin stiidyo or-
taminda mi1 ya da farkli bir ortamda m1 olacagi, bunlarla ilgili teknik isleyisin ne ola-
cag gibi tim 6n bilgilerin detayl bir seklide belirlenmesi gerekmektedir.

Bir radyo programinin konusu; program yapimcisinin onerisi, kanal yoneticisi
ile radyo istasyonun hedef ve amaclari ile dinleyici beklentileri ve 6nerileri dogrul-
tusunda belirlenebilmektedir. Ticari radyo istasyonlarinda da, bunlara ek olarak
program sponsorlari bir radyo programiin belirlenmesinde etken unsurlar ara-
sinda yer almaktadir.

Programin Bicimi
Bir radyo programindaki bicimi belirleyen farkli sunus bicimleri vardir. Radyo
programlarinda, konu ve amaclarina bagli olarak sunus bicimleri;

e Duiz Programlar

e Cok Sesli Programlar

e Ovyunlastiridmis ya da Dramatik Programlar

e Miizik Formatt

e Karma Programlar olarak siralanmaktadir.

Driz Programliar, haber ve sohbet, konusma programlari, séylesi, roportaj,
soru-yanit tliri program turt icinde yer almaktadir. Diiz programlarda efektlere
yer verilmezken, sadece bir ya da iki insan sesinden yararlanilmaktadir. Insan se-
sinin kullanilma bicimine gore, tek sesli veya iki sesli program olarak tanimlanmak-
tadir. Dliz programlarin bir kismi benzerlik gostermekle birlikte, programin 6zelli-
gi ve sunus bicimi ile farkliliklar bulunmaktadir.

Cok Sesli Programlar, ikiden fazla sesin kullanildigi, acik oturum, forum, pa-
nel, yuvarlak masa gibi bir konunun derinlemesine ele alinip 30-60 dakikalik sti-
re icinde tartisildigi, gerek hazirlikli gerekse hazirliksiz olarak katilimcilarin yer al-
dig1 programlar olarak tanimlanmaktadir. Cok sesli programlar icinde yarisma,
bulmaca gibi program bicimlerini de saymak mtmkiindiir.

Oyunlastirilnus ya da Dramatik Programlar, oyun olarak da adlandirilan dra-
ma teknigine dayanilarak hazirlanmis program bicimleridir. Bir programin diiz bir
anlatim yerine oyunlastirarak olusturulmasini, tiyatro eserleri, 6ykii ve romanlar-
dan uyarlanarak programlarda konularin ele alinmasint saglamaktadir. Bu tiir prog-
ramlara haber disindaki her tiir programda yer verilebilmektedir. Dramatik prog-
ramlarda bir konu aksiyon ve diyalog yoluyla aktarilmaktadir. Diiz programlardan
farkli olarak muizik ve efektten bolca yararlanilmaktadir. Dramatik programlar, ki-
ciik bir dramatik sahne ile pek cok diistincenin aktarilmasinda zamanin elverisli
kullanmasina ve dinleyicinin dikkatinin ¢ekilmesine yardimci olabilmektedir. Dra-

Sponsor: Sanat, spor,
egitim, cevre, kiiltiir ve
saglik gibi cok farkl
alanlarda yapilan her tiirli
etkinlige (radyo program
yapimi ve yayini dahil) para
vererek ya da gerekli arac,
gere¢ ve materyal destegi
saglayan kisi ya da kurum.

Sdylesi: Radyo muhabirinin
bir konuyu, bir uzman ya da
bilgi sahibi bir kisi ile
gorismesi.

Réportaj: Muhabirin olay
yerinden bir haberi, bir
gelismeyi ayrintili olarak
cevre kosullariyla,
izlenimleriyle birlikte
aktarmasi.

Acik Oturum: Konusunda
uzman kisilerin toplumun
tiimiinii ya da bir bolimini
ilgilendiren giincel, siyasal,
sosyal ve bilimsel konular
veya sorunlar {izerinde
tartigmalaridir.

Forum: Acik oturum,
dinleyici sorularinin
alinmasi ve cevaplanmasi
durumunda "forum" haline
dontsmektedir. Radyodan
tartismayi izleyen
dinleyiciler, acik oturuma
telefon sorulariyla
katilabilmektedir.

Panel: Panel uzman kisilerin
aclk oturum taniminda
oldugu gibi toplumun
tiimiind ya da bir bolimini
ilgilendiren giincel, siyasal,
sosyal ve bilimsel konular
veya sorunlar iizerinde
tartismalandir. Panelin agik
oturumdan farki, tartisilan
konu iizerinde karara
varmaktan ok sorunu
cesitli yonleriyle
aydinlatmak, farkl
goriisleri, farkli anlayislar
ortaya koymaktir.
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matik programlarda onemli olan mekan ve hareket duygusunun yaratilmasi, ina-
nirlilik icin bir ortam temeli olusturmasidir. Bu nedenle, bu tiir programlarda ses-
lendirmeyi gerceklestirecek kisiler de buiylik 6nem tasimaktadir.

Dinleyicilerin goriintileri zihninde olusturmasi, her birinde farkli duygu ve du-
stincelerin meydana gelmesini saglamaktadir. Oyunun gectigi ortam ve bazi ayrin-
tilarin daha detaylandirillabilmesi icin cesitli ipuglarina basvurulabilmektedir. Oyun
icinde yer alan karakterler ya da bir anlatict bu ipuclarint dinleyiciye aktarabilmek-
tedir. Karakterlerin distinceleri, icinde bulunduklari zaman ve mekan farkliliklart,
karakterlerin birbirleriyle olan diyaloglarinda ortaya konabilmektedir. Bu nedenle
karakterlerin iyi olusturulmasi, her bir karakterin cesitli 6zellikleri (yas, cinsiyet,
ruh hali, kisilik 6zellikleri vb.) somut olarak ¢ok iyi tanimlanmalidir. Kisa ctimle-
lerle, karisik ayrintilara basvurmadan basit bir olay orglisti gelistirilerek olusturu-
lan bu program biciminde 6nemli olaylar bazi anahtar kelimelerin tekrarlanmast,
cok fazla karakterin yer almamasi gibi temel prensipler dogrultusunda hareket
ederek gerceklestirilmektedir. Hikaye kurulumu, karakterler ve diyaloglar temel
yapisal bilesenleri olusturmaktadir. Bu bilesenlerin tam anlamryla yerine getirilme-
si oyun yazart, dramaturg, yonetmen, efektor, oyuncular, program yapimcisi ve
teknik elemanlarin ekip calismast ile ortaya cikmaktadir.

Oyunlastirilmis ya da dramatik program bicimlerinde oyun yazarlar: bu konu-
da uzmanlasmus kisilerdir. Dramaturg ise, bir baska uzman olarak oyunlari kayut-
tan once degerlendirip arastirmasint yapan, aynt zamanda drama teknigine ve rad-
yo teknigine uygun yazilip yazilmadigint denetleyerek oyun yazari, yonetmen ve
program yapimecist arasinda baglanti kuran kisidir. Oyuncularin, muzik ve efektle-
rin secimi ile kullanilmasindan sorumlu olan, kisaca oyunu yoneten kisi de yonet-
men olarak tanimlanmaktadir. Efektér de, programin icinde miizik ve efektlerin
nerede ve ne zaman kullanilacagint yonetmene bagli olarak secen, programin kay-
di sirasinda kullanilmasindan sorumlu kisi olarak bu ekip calismasinda yer almak-
tadir. Oyuncular da bu bicimdeki programlart seslendiren kisilerdir ve olaylar
oyuncular araciligiyla dinleyicilere aktarilmaktadir. Teknik elemanlar, banttan ya-
yinlanan bu programlarin kaydedilmesinden kurgu asamasina gecen tiim strecte
sorumlu olan kisilerken, program yapimcisi adi gecen tim ekiple birebir iletisim
icinde olan ve onlarla birlikte calisarak bu tir program bicimlerini ortaya ¢ikaran
kisilerdir.

Miizik Formati, mizik programlari hem tir hem de bir bi¢cim olarak tanimlana-
bilir. Gerek diinyada gerek tilkemizdeki haber, spor vb. yayin formatlarinin disin-
da kalan cogu radyo istasyonunun yayin akislarinda miizik yayinlari 6nceliklidir.
Soz agirliklt programlarin 6tesinde miizik yapi taslarindan biridir ve hem radyo is-
tasyonu hem de dinleyici acisindan ne tir muzik yaymlandigi cok buytik 6nem ta-
stmaktadir. Bir radyo istasyonu agisindan ¢nemi, hedef kitlenin miizik beklentisi-
ne uygun muzik yayinlarinin gerceklestirilmesi ve sadik dinleyici kitlesinin stirek-
liligini saglamaktir. Dinleyici acisindan 6nemi ise, hoslandigi veya tercih ettigi mu-
zigi radyodan duymak istemesidir.

Muzigin kisisel begeniye yonelik olmasi, herkesin begendigi mizik tarzlarinin
farklilik gostermesi, radyo istasyonlarinin belli tiirde miizik yayinlayarak hitap etti-
gi dinleyici kitlesinin sinirlarini daha net ¢izmesini saglamaktadir. Bu nedenle rad-
yo istasyonlarinin muizik formatlar: birbirinden farklilik gosterebilmektedir. En ¢ok
rastlanan miizik formatlari; liste bast olan sarkilarin daha cok yer aldigi Top 40,
caz, klasik, R&B (Rthym and Blues), Golden Oldies (en sevilen eski sarkilar) vb.
gibi miizik kategorileridir. Ulkemiz bu acidan degerlendirildiginde ise, yine bazi



2. Unite - Radyo Program Yaratim ve Yapim Siireci, Yapim Yaklasimlari ve Unsurlan

41

radyo istasyonlarinin belli tirde muizigi yayinlayarak belirledikleri hedef kitleye
ulasmaya calistiklart gorilmektedir. Kamusal yayincilik gerceklestiren TRT nin
farklt radyo kanallarinda farkli miizik tiirlerine yer verilmektedir. Ornegin Radyo-
2 (TRT FM) pop miizige agirlik verirken, Radyo-4'te ise Turk halk miizigi ve Tuirk
sanat muzigine agirlik verilmektedir. Miizik formatlari acisindan ticari radyo istas-
yonlarina bakildiginda Power FM, Virgin Radio ve Metro FM gibi radyolarin popii-
ler yabanci miuzik, Powerturk, Show Radyo gibi radyolarin Tirkce Pop; Slowturk
ve Joy FM gibi radyolarin Turkce slow, Turkuvaz ve Kral FM gibi radyo istasyon-
larinin da muzik formatlarini fantezi muzik olarak belirledigi gortilmektedir.

Farkli miizik kategorilerine gére muizik formatinin belirlendigi ticari radyo istas-
yonlarinda miizik birinci, s6z ise ikinci planda yer almaktadir. Bu nedenle Disc
Jockey’in (DJ-kaydedilmis miizik sunucusu) anonslar, caldigr sarki hakkinda din-
leyicilere bir seyler anlatmak, reklamlar ve tanitimlarin anonslarint yapmak, saat ve
hava durumundan s6zetmek ve dinleyiciye eglenceli gelecegini distindigi konu-
lar veya glincel konulardan meydana gelir. Format DJ’i olarak tanimlanan DJ’lerin
anonslarini olusturan sinirli konusmalar genellikle sarkilarin intro stirelerinde ger-
ceklestirilmektedir. Her sarkinin intro siiresi degismektedir; bes saniyelik intro
stireleri olacagi gibi, yirmi saniyelik intro stiresi de vardir. DJ anonsu icin yeterli ol-
madigr distntlen intro siireleri yerine kimi zaman ayri bir muzik parcasini kulla-
nabilmektedir. Fakat kimi radyo istasyonlarinda format DJ’lerinin intro slresini as-
masi yaymn kurallarinin ihlal edilmesi anlamini tasimaktadir. Bu tamamen o radyo
istasyonunun olusturdugu yayin kurallari cercevesinde belirlenmektedir. DJ'in
anonslart disinda kalan zamanlarin ¢cogu playlist'te yer alan sarkilarin calinmast ile
arada varolan reklam, haber gibi diger program unsurlarinin yaymlanmasindan
olusmaktadir. Bir DJ’in ne zaman playlist'te yer alan sarkiy1 calacagi, ne zaman ko-
nusacagi, ne zaman reklamlari ya da onun gibi daha 6nceden kaydedilmis prog-
ram materyallerini yayinlayacagi saat formati adi verilen bir saatlik yayin akisint
gosteren bir diizende planlanmaktadir.

Karma Programlar, yukarida adi gecen program bicimlerinin ¢ogunun kulla-
nildig1 yapim bicimleri olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Karma programlara, blok ya
da kusak adi verilen ve bir saatten fazla stire icinde yaymlanan programlarda rast-
lamak s6z konusudur. Bu programlar, hem kamusal yayin yapan radyolarda hem
de ticari radyo istasyonlarinda yayinlanmaktadir. Ticari radyo istasyonlarindaki eg-
lence programlarinda muzikten, soylesiye ve roportajlara uzanan karma program
bicimleri hazirlanmaktadir. Ayni sekilde TRT radyolarinda 2009 yayin plani icinde
yer alan blok eglence programlarindan Geceden Sabaha(Ayisigr) bu tir karma
programlara 6rnek olarak verilebilir.

Intro Siiresi: Sarkinin
basladigi andan sarki
soziine kadar gecen siredir.
Genellikle ticari radyo
istasyonlarinda radyo
programcisi bu intro
stiresinde anonsunu yapar.

Playlist: Stratejik olarak
planlanmig ve yayin akisi
icinde calinacak sarkilarin
listesi i¢inde kategori, tiir,
intro siiresi, sarki ve sarkici
adi bilgileri yer alir.

Saat Formati: Hot clock ya
da format wheel olarak da
tanmimlanmaktadir. Bir
saatlik yayin icinde yer
alacak farkl unsurlarin
birbiri ardina dizildigi
icerigin, program formatinin
gorsellestirilmesidir. Miizik,
haberler, spor, hava
durumu, reklamlar, kamu
spotlari vb. biitiin program
unsurlarimin uzunluklarini ve
belirlenmis diizenini
gostermek icin
kullaniimaktadir.

Kusak: Kisa soz ve/veya
miizik bélimlerinden olusan,
kesintisiz bir canli yayin
akislyla en yiiksek sayida
hedef dinleyiciye ulasmak
istenen, bir saatten daha
uzun siireli radyo program
bigimidir.

Karma Program:
Karma programlara ornek teskil eden Geceden Sabaha (Ayisiguisimli radyo prog-
ramuun program kiinyesi ve icerigi asagidaki gibidir:

Geceden Sababa (Ayisigt)

Stire: 420’

Yapwm Yili: 2009

Yapwmci: Arzu KANTAR-Serap DUBAZ

E-Posta: ayisigi@tri.net.lr

Canli olarak yayinlanan programimizda koselerimiz:
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GECENIN KONUSU: “Bu gece Tesadiifleri konusacagiz. Tesadiife inanirmisiniz?
Unutamadiginiz bir tesadiif anisint bizimle paylasirmisiniz?

AYISIGINDA MUZIK

YENI YEPYENI: Yeni cikan albiimlerin, kitaplarin ve vizyondaki filmlerin taniti-
mu. Bu hafta “Ayse Ozyilmazel” konugumuz olacak.

GEVEZE TEYZE [SKEC] SESLENDIREN: Seda OKSAL

MUZIK YOLCULUGU: Miizik elestirmeni Murat Meric ile miizikte yolculuga
cikacagiz.

YARISMA (HAYDI SOYLE): Kelimemiz “kader”.

SIMDI STIRA SENDE: Dinleyici isteRlerinin degerlendirilecegi boliim.

ISTE KLIP ISTE SARKI: Giiniimiizde popiiler olan ya da klasiklesmis bir sark:
mizahi bir dille senaryolastinilip canlandirilacak ve calinacaktir.

YARISMA: (DIKKAT DIKKAT)

SABAH OLA HAYROLA: Giiniin kisa baberleri paylasilacak. Hava durumu ve yol
durumu verilecektir. htip.//wwuw.trt.net.tr/Radyo/RDDetay.aspx?kRimlikid=49 7&tur
=Radyo&Kanal=TRTFM (Erisim Tarihi:23/12/2009).

Programin Dili

Bir radyo programini meydana getiren en 6nemli unsurlardan biri de programin
dili ve anlatimidir. Radyo programlariin hedef kitleye ulasabilir ve anlasilabilir ol-
masi icin programi olusturan metin cok buiylik 6nem tasimaktadir. Radyonun isit-
sel bir kitle iletisim araci olmasi, kullanilan metnin diger araclara gore farkli olma-
sint gerektirmektedir. Gorsel kitle iletisim araclarinda, metnin anlasilamamast du-
rumunda mesajin iletilmesinde gorsel 6geler devreye girmektedir. Oysa radyonun
sadece isitsel Ozellik tasimasi, bu araclardan farkli bir dile ve anlatim bicimine ih-
tiyac duyuldugunu gostermektedir. Bu nedenle, bir radyo programi hazirlanirken
kullaniacak olan dilin ve anlatim bi¢iminin radyoya 6zgii olmasi gerekmektedir.
Radyoda kullanilacak metni isitsel metin olarak tanimlamak mumkiindiir. Dolayi-
styla, olusturulacak program metinlerinin konusma diline yakin, basit, anlasilabilir,
kisa cimlelerden olusan bir 6zen icinde olusturulmasi ve seslendirilmesi bir zo-
runluluk olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Programin Siiresi

Her radyo programi, konusu, amact ve bi¢cimi dogrultusunda belli bir stireye gore
gerceklestirilmektedir. Bir programin stiresini belirleyen kriterleri, programda ele
alinacak olan konunun kapsami, program yapim bicimi, programin tek ya da bir-
kac programdan olusan dizi program mi1 olacag belirlemektedir. Programin konu-
su, farkli farkli strelerde islenebilir. Kapsamli bir konunun stire sinirini ¢cok kisa
surelerle cizmek mumkiin degildir. Aynit bicimde kapsamli bir konuyu anlatirken
yararlanilan program bicimleri (dramatik ¢gelerden yararlanma, tek sesli program
bicimi yerine ¢ok sesli program bicimi halinde sunma vb.) 6nem tasimaktadir. Yi-
ne kapsamlt bir konunun tek bir radyo programinda tim yonleriyle ele alinmasi
mimkiin degildir. Bu nedenle, genis kapsamli konular birka¢ programdan olusan
diziler halinde ele alinabilir, karma program tiiriine bagvurularak hazirlanabilir.

Genis kapsamil bir konu olan Hellenistik Dénem, TRT 2009 yayin akis plani icin-
de yer alan “Ge¢misin Izinde” adh programla dizi program balinde gerceklestiril-
mektedir. Dizi programiara drnek teskil eden Gegmisin Izinde isimli radyo progra-
munin program krinyesi ve icerigi asagidaki gibidir:
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Gecmisin Izinde

Stire: 25’

Yapwm Yili: 2009

Sunucular: Misket DIKMEN

Yapimcr: Hatice BULBUL

Hellen Birligi’'nin lideri, Pers seferinin komutani Biiyiik Iskender, Anadolu’ya, es-
ki Frygia Kralligi'nin baskenti Gordion’a gelir. Efsaneye gore, burada, Frygia Kra-
I Gordios déneminden kalma bir kérdiigiim bulunmaktadir. Bir bilici “Gordi-
on’daki diigiimii cézen, diinyaya hakim olur” der. Iskender, bir kilic darbesiyle
diigrimii ¢ézer ve diinyanin hakimi olmak icin yoluna devam eder. Ge¢cmisin Izin-
de, gecen hafta basladigimiz Hellenistik Donem yolculugumuz bugiin de stirtiyor.
Bu doénem kralliklarinin ekonomisi, inang sistemleri ve Dénem’in sona erme ne-
denleri bugtinkti yolculugumuzun konulart.

Anadolu’da iz birakmis wygarhiklar: konu edindigimiz program dizimizde bulus-
mayt diliyoruz. bttp://www.trt.net.tv/Radyo/RDDetay.aspx?tanitimid=23530&ur=

Radyo&Kanal=RADYO1 (Erisim Taribi:23/12/2009).

Programin Yayin Zamani

Radyo programlart belli yayin donemlerinde yayinlanmak tizere planlanmaktadir.
Bu plan icinde programlarin iceriginden baska, stiresi ve yayin zamanlari da belir-
lenmektedir. Radyo programlarinin ne zaman yayinlanacagi, hedef kitle ve amac-
lar dogrultusunda gerceklestirilmektedir. Kuskusuz programlarin yayin zamanlari-
nin belirlenmesinde yapilan programlamalar 6nem kazanmaktadir. Radyo dinle-
yicisini tani(mla)mak boliminde de soz edildigi gibi, hedef kitlenin ¢zelliklerini,
kendilerini ilgilendiren hangi iceriklerin oldugu, hangi giin ve saatlerde radyo din-
ledigini bilmek, dinleyicilerin beklentilerine uygun programlar yapmak ve hangi
zamanlarda yayimlanmak gerektigi konusunda da ipuclart saglamaktadir. Bu tir
bilgiler benzer formatlarda yayin yapan radyo istasyonlar: ile sadece program ice-
riklerinde degil, ayn1 zamanda yayin saatlerinde de farklilasmay1 gerektirmektedir.
Yapilan arastirmalar, en cok radyo dinlenen zamanlari belli hedef kitle acisindan
drive time oldugunu gostermektedir. Ornegin, bu saatlerde yaymlanan program-
larda, birbirinden farkli istasyonlarda icerik anlaminda farkliliklar yer alsa da, hava
ve yol durumu gibi bilgiler bu saatlerde yaymnlanan programlarda ortak ¢zellikler
olarak 6ne cikmaktadir. Farkli bir hedef kitlesi olan programlarin da, bu kitlenin
radyo programlarint dinleyebilecegi saatlerde yayinlanmasi planlama asamasinda
zamaninin belirlenmesi acisindan énem tasimaktadir. Ornegin, cocuklara yonelik
bir programin okul saatleri disinda yaymlanmasi gibi.

Programlarin dinleyiciye uygun zamanlarda yaymlanmasinin otesinde, hazirla-
nan programlarin diger programlarla uyum icinde olmast, bir biitiinlik icinde ya-
yin akisinda yer almasi gerekmektedir. Ornegin arka arkaya daha cok soz agirlik-
It programlarin yaymlanmasi, radyo dinleyicisinin uzaklasmasina neden olabilecek
sonuclardan bir tanesidir. Bu nedenle, soz ve miizik agirlikli programlarin akis
icinde diizenlenmesi, benzer formatta yayin yapan radyo istasyonlarindaki benzer
programlarin ayni saatte yayinlanmamasi dikkat edilmesi gereken basliklar olarak
program zamanlarinin belirlenmesi konusunda 6ne ¢ikmaktadir.

Programlama: Bir radyo
istasyonunu dinleyicileri
acisindan cazip hale
getirecek miizik, konusma,
reklam veya diger program
dgelerinin secimi ve
diizenlemesi.

Drive Time: Bir radyo
istasyonunun zaman
cizelgesindeki programlama
dilimidir. Bu zaman dilimi
en cok dinleyiciye ulasilan,
sabah ise gidis ve aksam
eve doniis saatlerinde yolda
gecirilen zamanda dinlenen
saatleri tanimlamaktadir.
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Programin Parasal Yonii

Programin biitcesi, program maliyeti olarak tanimlanabilir ve kurumun yatirim ve
cari harcamalart (kullanilan ara¢ gerec, yapimct maasi vb.) disinda kalan ve kurum
dist yararlanilan kaynaklar icin yapilan harcamalardir. Bu harcamalar, program icin
disaridan yararlanilan sanatcilar, uzman kisiler, miizik, ses efektleri, seslendirme
tcretleri, program metinlerini yazan uzmanlar vb. olabilmektedir.

RADYO PROGRAM YAPIMINDA TEMEL UNSURLAR

Bir radyo programinin olusturulmasinda farkli unsurlardan yararlanilmaktadir. Bu
unsurlarin kullanilmast ya da belli oranlarda yararlanilmast her programin amacina,
hedef kitlesine ve bicimine gore degismektedir. Tim bunlarin 6tesinde, program
yapiminda one c¢ikan sey, dinleyici tizerinde bir etki yaratmaktir. Dolayisiyla bir
program yapimcisinin temel becerilerinin disinda, genis bir hayal giicii ve deneyi-
minin olmast gerekmektedir. Teknolojiye hakim olmali ve teknik ustalik yaraticilik-
la birlestirilmelidir. Dinleyicilere mesaj yoluyla ulasmak, coskulu, heyecanl: bir ruh
hali ya da 6zdeslesme duygusu yaratmak gibi bir takim duygusal sartlart da olustur-
mak anlamina gelmektedir. Bu duygusal etkinlestiricileri, cogunlukla radyo yapim
teknikleri ile meydana getirmek miimkiin olmaktadir. Dinleyici tizerinde bir etki ya-
ratmayi basarmak, mesajlarin belirlenmis bir hedef kitleye ulasmast demektir.

Bir radyo program yapiminda kullanilan temel unsurlar;

e Insan Sesi

o Miuzik

e Efektler olmak tizere t¢ sekilde siniflandirilmaktadir.

Insan Sesi

Insan sesi, bir radyo programinin en temel materyallerinden biridir. Sozctikler, di-
lin kullanimi, seslendirme, programin ana hatlarini olusturan metinde nasil yer ala-
cagi ve mikrofon kullanimi tim programlarda 6ne ¢ikmakta ve belirleyici olmak-
tadir. Bir program yapiminda kullanilacak olan insan sesinin maksimum etki yarat-
mak tizere kullaniimas: gerekmektedir. Ornegin iki insan sesinin yer aldig1 bir
programda kullanilacak mikrofon tirt ile bir muzik parcasini kaydetmek tzere
kullanilacak mikrofon tirtintin birbirinden farkli olmas: gerekmektedir. Yine bir
eglence programi ile egitim programinda kullanilacak insan seslerinin sunum bi-
cimlerinden, kadin ya da erkek sesi olmasina, temposuna ve hizina kadar farklilik
gosterecek detaylardan olusmast gerekmektedir.

Miizik

Programlarin olusturulmasinda dinleyici tizerinde etki yaratmak icin kullanilan bir
baska unsur muziktir ve bunun program icinde yer almasidir. Programlar icinde
mizik kullanimi, dinleyicide iyi bir ruh hali yaratmak ve konuyu pekistirmek icin
uygun bir aractir. Ornegin bir eglence programinda kullanilan hareketli miizik,
dinleyicinin ruh haline olumlu katkilar saglarken, can sikici bir olayin paylasilma-
sinda ise bir olumsuzluk yaratabilmektedir. Programlar icinde yer alacak mtizik se-
¢iminin dogru yapilmast gerekmektedir. Konuya uygunlugu, soziin Ontine ¢ikma-
mast dogru secimler arasinda yer almaktadir. Ozellikle, konusmanin yer aldig1 bo-
limlerde sozlt miizik kullanimi ya da miizik sesinin baskin olmasi aktarilan konu-
nun anlasiimamasina neden olabilmektedir. Ozetle program icinde miizik kullani-
mi, gerektigi kadar ve gerektigi zaman basvurulacak bir unsur olmalidir.



2. Unite - Radyo Program Yaratim ve Yapim Siireci, Yapim Yaklasimlari ve Unsurlan

45

Radyoda miizik kullanilirken telif haklarina dikkat edilmesi gerekir. Mizigi kul-
lanmak icin her tlkede farkli cesitli radyoda bir muiizigin calinabilmesi icin yayin
hakk: (copyright)'nin telifini yaraticisina 6demek gerekir.

Radyo programinda mizigin uygun yerde kullanilmasi gerekir. Her boslugu
miuzik konmamaly, iyi secilmis, zamanlamast uygun bir muzik programa c¢ok sey
katar. Miizik dinleyicinin ruh halini diizenler. Radyo programlarinda miizik secer-
ken; program konusunun zamani, konunun gectigi mekan, ele alinan konunun te-
masi, miizik ile yaratilmak istenen duygusal anlam, anlatimin ritmi, miizigin tanin-
mis olmast, vokal icerip icermemesi, hedef kitlenin 6zellikleri, muzigin akilda ka-
liciligi ve kullanim haklart cok 6nemlidir.

Radyo programlarinda muizige iki amacla yer verilmektedir. Bunlardan ilki; ana
0ge olarak muzigin kullanildigt muzik programlarindan olusan Dogrudan Miizik
Iletisi; ikinci olarak da, ana mesajin soz ile iletildigi, fakat soze vurgu yapmak ve
glclendirmek durumunda program icindeki gecisleri saglamak amaciyla kullanilan
Dolayh Miizik Iletisi olarak tanimlanabilir. Miizigin dolayli kullanimi bes bicimde
siiflandirilmaktadir. Bunlar: Tanitim (sinyal) muizigi, gecis miizigi, fon muizigi, ses
efekti olarak miizik ve dinleti muizigi olarak siralanabilir.

Tanitvm (Sinyal) Miizigi, programi yayin akist icinde bulunan diger program-
lardan ayirmak icin kullanilan miiziktir. Programin basinda ve sonunda yer alir,
program adinin soylendigi bir anons bulunur ve genellikle sozstiz miizik kullani-
lir. Sinyal muzigi, cingil (jingle) olarak da tanimlanmaktadir.

Gecis miizigi, bir soz programi icinde yer alan farkli bolimleri birbirinden ayir-
mak icin veya tek konulu programlarin giris, gelisme ve sonu¢ bolimlerini ayiric
olarak kullanilan muziktir.

Fon miizigi, programda kullanilan sozti daha da belirgin hale getirmek veya
vurgulamak icin kullanidlmaktadir. Fon miiziginde genellikle s6zstiz miizik kullani-
lir. Fon muzigi kullanilirken dikkat edilmesi gereken en ¢nemli konu, muizigin s6z-
leri arka plana atmamasint saglamaktir. Soztin etkisini azaltan yiiksek sesli fon mii-
zigi verilmek istenen mesaji engelledigi gibi, dinleyicinin sozleri anlamak yerine
miuzige dikkatini vermesine neden olabilir.

Ses Efekti Olarak Miizik, yine vurgulanan bir konuyu gliclendirmek veya etki-
sini artirmak amaciyla kullanilan miiziktir. Ozellikle oyunlastirilmis s6z program-
larinda yer verilir.

Dinleti Miizigi, ozellikle uzun sireli programlarda dinleyicinin dikkatini topla-
mast amactyla uzun konusmalar arasinda kullanilan mizik parcalaridir.

Efekt

Programlarda islenen konulara canlilik, derinlik ve gerceklik kazandirmak Uzere
kullanilan yardimer program unsuru olarak ses efektleri kullanilmaktadir. Ses efekt-
leri, radyoda konunun gectigi yeri belirleme, so6ztin etkisini gliclendirme, olayin
gectigi zamant belirtme, olayin gectigi atmosferi belirleme, program giris ve cikisla-
rini sunma ve konu, zaman ve yerin degistigini belirtmek icin kullanilir. Daha cok
dramatik yapim ve oyunlastiridlmis programlarda kullanilan efektler dogal ve yapay
efektler olmak tzere ikiye ayrilmaktadir. Dogal efektler, daha 6nceden birebir ses
kaynagindan kaydedilmis efektlerdir. Yapay efektlerise, i¢c efektler olarak da tanim-
lanir ve seslendirme sirasinda bir efektin mekanik olarak 6zel araclarla yapilmasi
veya yaratilmasidir. Ornegin, bir kapt carpma sesi, uygun mikrofon kullanimu ile
patlayan bir silah sesi haline gelebilmektedir. Efektlerin kullanimi icin Meletron adi
verilen araclardan ya da giiniimtzde her tiirlt sesin yayin kalitesinde CD veya hard
disk gibi ortamlara kaydedildigi efekt kiitiphanelerinden yararlanilmaktadir.

Cingil: Programin
basladigini bildirmek iizere
basinda ve bittigini
bildirmek iizere de sonunda
yer alan, programi tanitan
kisimdir. S6z ve miizikten
olusur.

Meletron: Piyano bigiminde
tuslarla yonetilen ve dogal
seslerin, efektlerin
toplandigi araclara verilen
isim.
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Ses efektleri muizik gibi konusma basliklarinin basarisinda 6nemli yer tutmak-
tadir. Bir eski arabanin restorasyonu ile ilgili bir roportajda motor sesi buna eslik
edebilir. Egitimle ilgili bir tartismada oyun bahcesi ya da bir sinif gtirtltiisti efekt-
leri verilebilir. Bunlar programin akilda kalici olmasini saglamaktadir. Efektlerin
programlar icinde uygun kullanimi, verilen mesajin daha etkili olmasini saglayabil-
mektedir. Ses efektlerini kullanmak hem kelimelerin hem de zamanin tasarruf edil-
mesini saglamaktadir. Efektlerin bir program icinde varligi ayni zamanda, mesajin
kavranmast icin hedef kitlenin dikkatinin ¢ekilmesine yardimci olmaktadir. Efekt-
lere sadece var olduklari icin degil, kesinlikle ihtiya¢c duyuldugunda ve bu efektle-
ri kullanmanin bir amact oldugunda basvurulmalidir.

SIRA SiZDE
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Efektimizi Kendimiz Yarattik

Haftanmin spor olaylarini iceren hafta arasi programimizi hazirlyyorduk. Bir giin
once diinya boks sampiyonlugu magci yapiimis, herkesin ilgisini cekmisti. Onunla
ilgili bélrim canli olsun istedik, gerekli boks maci efekti bulamadik. Basarili teknik
yonetmenlerimizden Sadettin Kadioglu arkadasim bemen careyi buldu. Ben ko-
nusurken o da giiya ringden ses geliyormus gibi, oturdugumuz koltuklardan biri-
ni yumruklamaya bagsladi. O kadar giizel olmustu ki, kimse dogal efekiten ayirt
edememigti.

Halit Kiwang

Programlarda yardimct unsur olarak kullanilan efektlerin alt1 farkli amact bu-
lunmaktadir. Konunun nerede gectigini belirflemek amaciyla yer belirleme; dinle-
yicinin dikkatini belli sozlere cekmek amaciyla, sozzin etkisini giiclendirme, olayin
gectigi zamant giin ve mevsim olarak belirlemek amaciyla zamani belirleme; ola-
yin icinde bulundugu atmosferi belirlemek amaciyla atmosferi belirleme; progra-
min baslangic ve bitisinde daha carpict olmast amaciyla program giris ve cikislari-
n1 belirleme; s6z programinda muzik gibi gecis saglama amaciyla gecisleri belirle-
me efektleri kullanilabilmektedir.

Insan sesi, miizik ve efekt gibi temel unsurlar radyo programlar: icinde nasil kullanil-
malidir?

RADYO PROGRAM YAPIM VE YARATIM SURECI

Bir radyo programinin yayinlanabilir hale gelmesi icin pek ¢ok asamadan gecme-
si gerekmektedir. Bu asamalar dokuz baslik altinda toplanmaktadir:

e Arastirma Asamasi

e Oneri Asamast

e Planlama Asamast

e Metin Yazma Asamast

e Prova Asamast

e Seslendirme Asamasi

e Kurgu Asamast

e Zamanlama Asamasi

e Denetim Asamast

* Yayin Asamast
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Arastirma Asamasi

Bir programin yapim stirecinin baslangict olan arastirma asamasi iki basamaktan
olusmaktadir. Bunlarda ilki; program konu ve tiirtine bakmaksizin ele alinacak
program konusu hakkinda genel bir arastirma yapmaktir. Genel arastirmada, prog-
ram cercevesini belirlemeye yardimci olacak genel bilgiler toplanmaktadir. Arastir-
ma asamasinin ikinci basamagi, 6zel arastirmadir. Bu 6zel arastirmada ise, prog-
ram konusu ile ilgili materyaller toplanmaktadir.

Arastirma asamasindaki en 6nemli stirec, dinleyici kitlesini tanimaktan gecmek-
tedir. Dinleyicinin ihtiyaclari, beklentileri dogrultusunda belirlenen program konu-
larinin yayimlanabilir hale gelmesi icin, arastirma asamasi cok biiytik 6nem tasimak-
tadir. Program konusunu belirlemek, oncelikli bir adim olmakla birlikte; konuyu
dinleyici beklentileri ve ihtiyaclarint karsilayacak bicimde ele alarak arastirmak, ge-
rekli materyalleri toplamak yayin amaglarini birebir gerceklestirmeyi saglamaktadir.

Oneri Asamasi

Oneri asamasi, program yapim asamasinin aslinda programin tiim bilgilerini olus-
turacak asama oldugu soylenebilir. Bu asamada, yapilan arastirmalar sonucunda
konu veya konularin belirlenmesinden, dinleyici kitlenin belirlenmesine, stiresine,
hangi zamanda yayinlanacagina kadar tiim detaylar belirlenmektedir. Oneri asa-
mast adint almasinin bir sebebi de programin yonetim tarafindan onaylanip onay-
lanmayacagy ile de dogrudan ilintili olmasidir. Programin Oneri asamasindan son-
ra kabul gortip gormeyecegine iliskin karart o radyo istasyonunun yonetimi, hedef
kitle ve radyo istasyonunun yaymn politikasina gore vermektedir. Oneri asamasinin
kabultiinde, programin biitcesi, icerigi, bicimi ve yayinlanacagi donem ve stresi gi-
bi kriterler g6z 6niine alinmaktadir. Bu tiir kriterler kamusal yayin yapan radyo is-
tasyonlarinda (6rnegin TRT radyolary) farkli asamalardan ve onay makamlarindan
gecerek degerlendirilirken, ticari yayin yapan radyo istasyonlarinda daha kisa asa-
mali ve daha az onay makamina basvurularak yapilmaktadir. Ekte bir program
Onerisi yer almaktadir. Bir program oOnerisi yapilirken, program kimligini olusturan
bilgilere yer verilmektedir:

Programin Adh, dinleyiciler i¢in bir ipucu saglamali, program iceriginde ne ol-
duguna dair dinleyici ag¢isindan agiklamalt olmalidir. “Bugtin, Haftalik Spor, Kadin
Saati” gibi program basliklari ya da adlart dinleyiciler icin oldukca acik basliklar-
dir. “Kontak”, “Horizon” gibi basliklar ise icerik hakkinda dinleyiciye az bilgi ve-
ren program adlaridir. Bazi programlar da sunucularin isimleriyle de tanimlanabil-
mektedir. “Stimer Ezgt ile Turk( Saati” gibi. Bir radyo programinin adi, programin
amacladigt ve ulasmak istedigi kitlesine hitap etmelidir. A/t Bashg: ise, dizi prog-
ram Onerilerinde basvurulan bir yontemdir. Ornegin tarihi bir olay ile ilgili hazirla-
nacak program dizisinde farkli program alt basliklarina basvurulabilir. O program-
da ele alinacak konu ile ilgili olarak ayr1 bir alt baslik olusturulabilir.

Programin Konusu, her seyden once belirlenen adimdir. Radyo istasyonunun
amaclari ve yayin politikasina gore belirlenmektedir. Programin Amact, programin
konusu ile birlikte ortaya cikmaktadir; kimi durumlarda program amaci belirlen-
dikten sonra konu bu amac¢ dogrultusunda gelistirilmektedir.

Programin Hedef Kitlesi, programin konusu ile birlikte saptanmaktadir. Kusku-
suz hedef kitle, radyo istasyonunun hedef kitlesinden farkli degildir, sadece o
program konusunun ulasmayi diisindiigti genel hedef kitle icinde yer alan ve 6zel
olarak amaclanmis daha dar kitle olarak tanimlanmaktadir.
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Format: Bir programin genel

bigimi.

SIRA SiZDE

2/

Programin Triri, program icinde hedef kitleye yonelik mesajlarin dogrudan
ulastirilabilmesine olanak taniyan, bilgi, egitim, kultir, eglence ya da bunlarin bir
karisimindan olusup olusmayacagi, s6z ya da muzik agirlikli m1 olacagina dair
program O6zelliklerinin belirlenmesi ile ilgilidir. Program Formati, programin nasil
sunulacag; ile ilgili oneriler icinde yer almaktadir.

Programin Yaymn Stiresi, programin ka¢ dakika olacagini; Programin Periyodu
ve Sayistile Programin Donemi, Yayin Giinii ve Saati, programin tek veya dizi ha-
linde olup olmayacagini ve ne kadar zaman araligi ile hangi giin ve saatte yayim-
lanacaginin planlama asamasinda saptanmasidir. Yaymn Kanali ve Yapimc: Unite,
daha cok buytk olgekli radyo kanallarinda birden fazla yayin kanali oldugunda
belirlenmektedir. Yapim Ozellikleri, uzun siireli program dizilerinde yapimci disin-
da calisacak kisi veya yapim malzemelerine ihtiya¢c duyulmas: halinde belirlen-
mektedir. Konu Dékiimii, birden fazla programdan olusan ve her programin icin-
de yer alacagi distintlen birbirinden farkli konularin a¢iklanmasi ve bunlarla ilgi-
li bilgilere kisaca deginilmesidir. Yararlanilacak Kaynaklar, programin olusturul-
masina temel olusturacak tim kaynaklarin belirlenmesi asamasidir. Tahmini Biit-
cesiise, programin ortaya ¢ikarilmasinda gereken btitce, bir sponsorun olup olma-
yacagi gibi detaylarin olusturulmasidir.

Bir programin oneri asamasinda yer almasi gereken program kimlik bilgilerinin neler ol-
dugunu tartisiniz.

Planlama Asamasi

Bir programin olusmasint saglayan asamalardan biri olarak planlama asamasinda,
elde edilen tim materyaller dizenlenmekte ve program metninin olusturulma asa-
masina hazir hale getirilmesini saglanmaktadir. Bu asamada program icinde kulla-
nilacak efekt, muzik, drama gibi unsurlar belirlenmekte ve sz ya da miizik prog-
ramt olmasina gore farkli planlama asamalarindan gecirilmektedir.

Metin Yazma Asamasi

Programin belirlenen amag ve konusu dogrultusunda program metninin olusturul-
ma asamasidir. Bu asamada program icinde yer alacak soz, muzik, efekt gibi yar-
dimcr unsurlar, roportaj vb. kullanilacak diger unsurlar belirlenerek diizenlenmek-
tedir. Tim bu unsurlarin programin hangi boltimlerinde, ne kadar stre ile yer ala-
cag1 da metin icinde olusturulmaktadir. Metin yazma asamasini program yapimci-
larinin yan sira, uzmanlik isteyen konularda uzman kisilere basvurularak olusturul-
mast istenebilmektedir. Uzman kisilerin olusturdugu diiz metinler daha sonra ya-
pimci tarafindan radyo metni haline dontstirtlebilmektedir.

Radyo sadece kulaga ve dinleyicinin hayal giiciine hitap eden bir kitle iletisim
aracidir. Bu nedenle program metni yazilirken program yapimcilarinin en ¢ok dik-
kat etmesi gereken konularin basinda isitsel bir metin olusturmak gelmektedir.
Programin dili bashiginda da deginildigi gibi, radyoya 6zgt dil ve anlatim bicimini
saglayan metinler, isitsel metin 6zelliklerine sahip olan program metinleridir.

Radyonun bir baska 6zelligi de, dilinin konusma dili olmasidir. Radyonun ya-
ratti@1 samimiyet duygusu ve dogrudan kisiye seslenme bicimi dinleyiciyle karsilik-
1t konusuyormus hissini vermektedir, bu nedenle de yazilan program metinleri ko-
nusma dilini yansitmalidir. Konusma dilini olusturmak icin metni seslendirmede
ortaya c¢ikabilecek sakincalari metin yazma asamasinda elemek gerekmektedir.
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Radyo metninin kisa ve basit climlelerden olusmas: dinleyicinin anlatilanlar
kavramasini daha cok kolaylastirmaktadir. Zor kelimeler yerine basit kelimelere
basvurma, dolayli anlatim yerine dogrudan anlatim secme, distik ctimlelerden ka-
cinma, ne soylenecegi ile ilgili olarak dogru kelimeleri kullanma dinleyicilerin ra-
hatlikla anlatilanlar takip etmesini kolaylastiracak isitsel metin ozelliklerdir. Uzun
ve karmasik ctimleleri basili metinlerden (roman, 6yki, gazete vb.) anlamak daha
kolaydir, ¢inki karmasik cumleleri tekrar basa donerek, okuyarak kavramak
muimkiindiir. Radyoda ise sozcikler, cimleler yayinlandiktan sonra bu durum sz
konusu degildir. Kisa ve basit ciimlelere yer vermek metinlerin seslendirilmesini
kolaylastirmas: acisindan da ikinci bir énem tasimaktadir. Ornegin gecmis zaman
yerine simdiki ya da genis zamani kullanmak, kisaltmalardan kacinmak (TBMM
yerine Turkiye Buytk Millet Meclisi, TDK yerine Tirk Dil Kurumu yazmak), yazim
kurallarina uyarak dogru yerlerde noktalama isaretlerini kullanmak, yabanci keli-
melerin okunuslarina metin icinde yer vermek, cesitli sembol ve matematiksel is-
lemleri acik olarak yazmak (6rnegin %, & gibi sembolleri “ylizde”, “ve” gibi acik
olarak yazmak) metin seslendirilmesinin daha dogru yapilabilmesini ve konusma
dilini saglamaktadir. Tim bu ¢nemli detaylar metin icinde acgik bir bicimde gorsel-
lestirilerek yazilmalidir. Bu detaylar seslendirme asamasinda metini okuyacak kisi-
lere de kolaylik saglayacak cesitli 6zel talimatlari da saglamaktadir. Sonug olarak
bir program metnini yazarken dikkat edilmesi gereken bazi noktalar su sekilde
ozetlenebilir:

e Program metnini dinleyicilerin zihninde canlandirabilecegi sekilde olus-

turmak,

e Radyo diline 6zgt isitsel metin yazmak,

e Hedef kitleye kisa ve basit ctimlelerle ulasmak,

e Konusma dilini ve Gislubunu kullanmak,

e Yazim kurallarina uymak,

e Bicimi, bir baska deyisle metni seslendirmeye uygun bir gorsellikte kagida

dokmek,

e Rakam bilgilerini gerekmedikce sadelestirerek kullanmak,

o Ozel sembollerden sakinmak,

e Yabanci kelimelerin nasil seslendirilecegini belirlemek,

e Kisaltmalardan kacinmak,

e Simdiki zamani veya genis zamani kullanmak.

Prova Asamasi

Deneme asamasi olarak da tanimlanan bu asama, 6zellikle oyunlastirilmis bicim-
lerdeki soz programlart ve dramatik tirdeki programlar icin 6nem tasimaktadir.
Seslendirme hatalarinin olmamasi, karakter rollerinin en iyi bicimde performan-
sinin saglanmast icin gerek duyulmaktadir. Prova asamasi, yayina girmeden 6n-
ce, stidyoda ya da baska bir mekanda program metnini okuyarak gézden gecir-
me, stre, efekt ve kullanilacak muzigi belirleme gibi isleyisin gerceklestirilmesi-
ni saglamaktadir.

Seslendirme Asamasi

Programlarin canlt yaymlanmasi s6z konusu oldugunda bu asamaya gerek duyul-
mamaktadir. Daha sonra yayimlamak tizere hazirlanan programlarda ise, énemli
bir asamadir. Radyo metni spiker veya yapimcinin kendisi tarafindan seslendiril-
mektedir. Zaman zaman uygun niteliklere sahip oldugunda, program metnini ya-
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zan uzman tarafindan da seslendirilebilmektedir. Her iki durumda da, program
metninin konusuna uygun seslendirme yapmalari, birden fazla seslendirecek kisi
oldugunda da bunlarin birbirine uyumuna dikkat edilmesi gerekmektedir. Seslen-
dirme asamasinda radyo stidyolarinin ses gecirmezlik, akustik ve teknik acidan iyi
kalitede olmasi gerekir.

Kurgu Asamasi

Bant yayini (yazimlanmis-6nceden kaydedilmis) olan her tir program kurgu asa-
masindan ge¢cmektedir. Bunun nedenlerinden biri yapilan seslendirmelerde ya-
pilan hatalarin, duraklamalarin, kayitta yer almis istenmeyen seslerin diizenlen-
mesine; efekt, cingil, roportaj, miizik gibi unsurlarin da program akist icinde ek-
lenmesine gerek duyulmasidir. Aslinda kurgu asamasi, bir programin yayinlan-
maya hazir hale getirilmesi demektir. Kurgu asamasinda eger o program icinde
yer alacak herhangi bir roportaj varsa, daha énceden gerceklestirilmis bu répor-
tajin istenmeyen kayitlardan arindirilmasi, program icinde belirlenen siireye uy-
gun hale getirilmesi veya belli yerlerinin kisaltilmasina ihtiya¢c duyulabilir. R6-
portaj disinda yapilmis seslendirmelerin ayiklanmasi, birden fazla seslendiren ol-
dugunda da bu seslerin bir mantik sirasina gore yerlestirilmesi yine kurgu asa-
masinda gerceklestirilmektedir. Kuskusuz kurgu asamasi sadece istenmeyen ses-
lerden ayiklama yapmak degil, ayni zamanda programda yer almas: istenen di-
ger seslerin de eklenmesi demektir. Kurgu asamasinda, efekt, herhangi bir dra-
matik bolim, cingil, mizik ve program icindeki diger unsurlar yer alacagi bo-
limlere ve zamana yerlestirilerek yayinlanmaya hazir hale getirilmektedir. Giinti-
muzde kurgu islemi artik sayisal teknoloji sayesinde daha kolay, daha kisa stre-
de gerceklestirilebilmektedir. Bu gerek kurgu islemini yapan teknik elemanlara
gerekse yapimcilara pek cok kolayligi ve zaman kazanimini beraberinde getir-
mektedir ve artik tim radyo istasyonlarinda kurgu asamasi sayisal olarak gercek-
lestirilmektedir.

Zamanlama ve Denetim Asamasi

Yazimlanmis programlar icin kurgu asamasindan sonra stresinin kontrol edilerek
program suresine ve yayin akist icinde yer almast distiniilen stireye uygun olup
olmadigi kontrol edilmekte ve bu asama zamanlama asamasi olarak tanimlanmak-
tadir. Sayisal kurgu asamasinda zamanlama siirecini gézlemlemek ¢ok daha kolay-
dir. Zamanlamanin 6nemi, bir sonraki program stiresine sarkmamak veya tam za-
maninda baslamasi gereken bir yayinin gecikmesini engellemek acisindan ortaya
cikmaktadir.

Denetim asamast ise, daha cok TRT gibi kamu yaymciligi yapan radyo istasyon-
larinda halen bulunmakla birlikte, ticari yayin yapan radyo istasyonlarinda cok kar-
silasiilmamaktadir. Kamu yayinciliginda denetim asamast, hem programcit hem de
program denetgileri tarafindan yapilmaktadir. Denetim asamasi program yayin ilke-
lerine uygunluk, teknik, icerik, bicim ve metin acisindan degerlendirilmektedir.

Yayin Asamasi ve Yayin Sonrasi Degerlendirme

Bir program yukarida tanimlanan tim asamalart gectikten sonra yayinlanma asa-
masina gelmektedir. Bir radyo programini bundan birkac yil 6ncesine kadar yayin
asamasindan sonra tekrar yaymni olmadigi miiddetce dinlemek miimkiin olmamak-
taydi. Giiniimtizde ise, cogu radyo istasyonu yayin asamasindan gecmis olan pek
cok programi kendi web sayfalarindan tekrar dinlenebilme hizmetini dinleyicileri-
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ne sunmaktadir. Podcast adi verilen bu hizmet sayesinde dinleyicilere, radyo
programlarinin ses dosyalart haline getirilerek internetten istenilen herhangi bir za-
manda ve yerde dinleyebilme imkani saglamaktadir. Yayin sonrast degerlendirme
asamast da, dinleyici izerinde programin ne tir bir etkisi ve faydast olup olmadi-
gint saptanmasiy; bu tlir programlarin tekrarlanmasi veya bir takim degisikliklerin
yapilip yapilmamasi konusunda cesitli ipuclart saglamaktadir. Bu degerlendirme-
nin yapilabilmesi icin de, dinleyici arastirmalarina basvurulmaktadir.

TRT radyolarinin podcast yaymcilik hizmetlerine http://www.trt.net.tr/Radyo/RadyoAna-
sayfa.aspx adresinde Medya baslig altinda yer alan Podcast boliimiinden ulasarak pek ¢ok
radyo programini dinleyebilirsiniz. Ayn1 sekilde iiniversitemiz radyosu Radyo A'nin cesitli
programlarinin podcast yaymlarimna http://www.radyoa.anadolu.edu.tr/ adresinde yer alan
Podcast boliimiinden ulasabilirsiniz.

Podcast: Sayisal medya
dosyalarinin tasinabilir
medya oynaticilarda veya
bilgisayarlarda oynatiimak
lizere internet {izerinden
beslemeler yoluyla dagitiima

teknigidir.

INTERNET



52

Radyo ve Televizyonda Program Yapimi

Ozet

O

D

AMA

(2)

¢

Radyo yaymlarnin ulashgi dinleyicinin énemi-
ni agiklayabilmek

Radyo programlart belli bir hedef kitleye ulastir-
mak icin hazirlanmaktadir. Bu programlarda ha-
zirlanan ve iletilmek istenen mesajlarin tam ola-
rak hedef kitleye ulastirilabilmesi icin, bu hedef
kitlenin taninmasi gerekmektedir. Dinleyici hak-
kinda yapilan arastirmalar, dinleyiciyi tanimanin
ve tanimlayabilmenin en 6nemli adimlarindan
biridir. Yapilan dinleyici arastirmalari, bir yandan
hedef kitleyi tanima imkani saglarken, diger yan-
dan da, programlar icin materyallerin toplanma-
sina ve yapilacak programlarin ana hatlarinin be-

lirlenmesine yardimci olmaktadir.

Radyo programi hazirlik asamalarini tanimla-
yabilmek

Bir radyo programinin olusturulmasinda cesitli
basamaklar bulunmaktadir. Bu basamaklari;
programin konusu, bicimi, dili, siiresi, yayin za-
mant ve parasal yonuni belirlemek seklinde altt
basamakta tanimlamak mimkundur. Birbirinden
bagimsiz olmayan bu basamaklar, hedef kitleye
ulasacak olan program fikrinin olusmasindan
sonra, detaylari ile birlikte olusturulmaktadir.
Programin konusu belirlendiginde, cok sesli ve-
ya karma bir program olup olmayacagi, kullani-
lacag: dil, yeterli oldugu dustiniilen siire ve ya-
yin zamanlart da belirlenmis olmaktadir.

Bir radyo program yapimini gerceklestirmede te-
mel unsurlari ifade edebilmek

Radyo program yapimlarinit olusturan sey isitsel
ogelerdir. Radyo dogasi geregi, sadece ses ve se-
sin farklt kullanimlarindan yararlanmaktadir. Bu
nedenle bir program yapiminda kullanilan temel
ogeleri insan sesi, miizik ve efektler olmak tze-
re siniflandirmak mimkindiir. Programin basari-
ya ulasmast, hedef kitleye istenilen mesajlari ilet-
mesi icin bu temel unsurlarin program icinde uy-
gun bir bicimde kullanilmas: gerekmektedir.

Bir radyo program yapim ve yaratim stirecini
ozetleyebilmek

Bir radyo program: hedef kitleye uygun bir ya-
pim gerceklestirmek amaciyla oncelikle Arastir-
ma Asamast ve bu arastirmanin sonucunda da
oneri asamast’nin olusturulmasi gerekmektedir.
planlama asamasinda ise, program icinde kulla-
nilacak tim materyaller toplanarak metin yazma
Asamast’'na hazirlanmaktadir. Programla ilgili bu
basamaklardan sonra program bant yayini ola-
caksa bir prova ve seslendirme asamasindan gec-
mektedir. En son asamalarda ise, kurgu ve za-
manlama asamalart yapilmakta, denetim asama-
sindan hemen sonra da program yayin asama-

sina gelerek dinleyicilere ulastirilmaktadir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Radyo programlarmnin hedef kitleye ulasabilmesi icin
oncelikli olarak gerceklestirilmesi gereken adim nedir?

a. Dinleyici hakkinda arastirma yapmak
Dinleyicilerin tam olarak sayisini bulmak
Rastgele dinleyicilere seslenmek

Stratejik plan olusturmak

o a0 T

Program icerigini belirleyip hedef kitleyi buna

gore tanimlamak

2. Bir radyo programini olusturmak i¢in birinci basa-
mag1 hangisi tanimlamaktadir?
a. Programin bicimi
Programin dili
Programin konusu

Programin stiresi ve yayin zamant

o oo T

Programin parasal yoni

3. Asagidakilerden hangisi sunus teknigine gore Diiz
Program tiirti icinde yer almaz?
a. Haber programlari
Soylesi programlari
Roportajlar

Sohbet programlari

o a0 T

Radyo tiyatrosu

4. Asagidakilerden hangisi Cok Sesli Programlari ta-
nimlamaz?

[kiden fazla ses kullanilir

Drama teknigine dayandirilarak hazirlanir

Bir konu derinlemesine ele alinip tartisilir

Katilimcilar hazirliksiz veya hazirliklt olabilir

o0 T

Acik oturum, panel olarak da tanimlanan prog-
ramlardir

5. I. On planda miizik yer alir
II. Konu aksiyon ve diyaloglar araciligiyla aktariir
III. Tiyatro, roman ve Oyku gibi eserlerden uyarlanir
IV. Muzik ve efekten bolca yararlanilir
V. Tek sesli sunus bicimi kullantlir

Yukarida verilen ctimlelerin hangileri Dramatik ya da

Oyunlastirilmis program bicimini tanimlar?

a LI,V
b. 11, 11, IV
c. LIV, V
d. IL 10 IV
e. LIV,V

6. Asagidaki seceneklerden hangisi Karma Programlari
tanimlamaz?

a. Blok programlar olarak tanimlanir

b. Kusak programlar olarak tanimlanir

¢. Yayin suresi bir saatten fazladir

d. Eglence, miizik, soylesi, roportaj gibi tiim bicim-

ler bu programlar icinde yer alir
e. Agulikli olarak muzige yer verilir

7. Asagidakilerden hangisi miizigin dolayli kullanimla-
rindan biri degildir?

a. Cingil

b. Gecis muizigi

c. Playlist

d. Fon muzigi

e. Ses efekti olarak muzik

8. Asagidakilerden hangisi programlarda kullanilan
efektlerin amaclarindan biri degildir?
a. Ses kiitiphanesi olusturma
Yer belirleme
Sozin etkisini gliclendirme

Zamani belirleme

e s T

Atmosferi belirleme
9. Meletron nedir?
a. Yaym akisinda yer alacak sarkilarin listesi
Dinleyici arastirmast
En ¢ok radyo dinlenen saatler

Dogal seslerin, efektlerin toplandig: arac

e s T

Yapay efekt

10. Asagidakilerden hangisi bir programin éneri asama-
sinda yer almaz?

a. Program adi ve alt basliklarint olusturma
Program metnini yazma
Hedef kitlesini belirleme

Amac ve konusunu belirleme

o a0 T

Yayin tirl ve formatint belirleme
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.

10. b

a

Yanitiniz yanlis ise “Radyo Dinleyicisini Ta-
ni(mla)mak” bolumiini tekrar gozden geciriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Radyo Programi Hazirlik
Asamalart” bolimiina tekrar gbzden geciriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Radyo Programi Hazirlik
Asamalar1” bolimuni tekrar gozden geciriniz.
Yanitiniz yanlis ise, “Radyo Programi Hazirlik
Asamalart” bolimiini tekrar gbzden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Radyo Programi Hazirlik
Asamalart” bolimiini tekrar gozden geciriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Radyo Programi Hazirlik
Asamalart” bolimiini tekrar gbzden geciriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Radyo Program Yapiminda
Temel Unsurlar” bolimint tekrar gozden ge-
ciriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Radyo Program Yapiminda
Temel Unsurlar” bolimint tekrar gozden ge-
ciriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Radyo Program Yapiminda
Temel Unsurlar” boliminG tekrar gozden ge-
ciriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Radyo Program Yapim ve
Yaratim Siireci” bolimiint tekrar gozden geci-
riniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Radyo yayinciliginda asla dinleyici kaybetmemek anah-
tar bir konudur ve varolan dinleyicinin korunmast ile bir-
likte daha fazla dinleyiciyi elde etmek ve bu dinleyicile-
rin daha uzun streli radyo dinlemelerini olanakli hale
getirmek pek cok cabayi da beraberinde getirmektedir.
Tum radyo istasyonlarinin basarilarini 6lgmek icin kul-
landig1 bir ara¢ olan arastirma, dinleyicinin buyukligu
ve dinleyici beklentileri hakkinda birtakim ipuclari sagla-
maktadir. Yapilan arastirmalarda en onemli sey hedef
kitle icinde yer alan bireylerin radyo dinleme aliskanlik-
larini belirlemek olmaktadir. Radyoda programlama aki-
st dinleyiciyi 24 saat boyunca bir konudan digerine tasi-
maktadir. Bu tir bir yapi, dinleyicinin gtintin herhangi
bir yerinde ihtiyact ya da secimi dolayisiyla, karar verme-
sini ve istegine bagl olarak radyoyu dinlemesini sagla-
maktadir. Sonug olarak, radyo istasyonlari hedefledikleri
yayincilik basarisina ulasabilmek icin, dinleyicilerinin
kim oldugunu, dinleme aliskanliklarini, muizik tercihleri-
ni vb. ozellikleri ile bunlar dogrultusunda nasil bir prog-
ramlama yapacaklarini ve programlama icinde yer ala-

cak programlart arastirma ile belirlemelidirler.

Sira Sizde 2

Bir radyo programi hentiz hazirlik asamasindayken han-
gi bolimlerinde insan sesine yer verilecegi, nerelerde
muzik ve efekt kullanilacag: planlanmaktadir. Kuskusuz
tim bu unsurlarin bir arada kullanilacagi program tirleri
olmakla birlikte, her programda kullanilmas: gerekme-
mektedir. Bu unsurlarin yersiz kullanimlari hem dinleyi-
ciye ulastirilacak mesajlarn yitip gitmesine hem de dinle-
yicinin ilgisinin kaybolmasina neden olabilecektir. Bu ne-
denle temel unsurlarin ihtiya¢ duyuldugu yer ve zaman-

da kullanilmalarma 6zen gosterilmesi gerekmektedir.

Sira Sizde 3

Bir radyo programinin kimliginde dinleyicilere icerigi
hakkinda bilgi verici bir program adi ve dizi programdan
olusuyorsa alt basliklart bulunmaktadir. Programin ko-
nusu ve amact, hedef kitlesi, ne tir bir program oldugu,
formati, yayn siiresi, glinti ve saati gibi bilgiler de yer al-
malidir. Konularin dokiimt, yararlanilacak kaynaklar ve
yapim Ozellikleri ile biitcesi ve cok buytik ol¢ekli bir rad-
yo kanali ise, yaymn kanali ve yapimci Gnite bilgileri de
program kimligini olusturan diger detaylardir.
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Ek

RADYO PROGRAM ONERi FORMU

TRT Radyolarinda yilda ticer aylik dort yayin donemi
bulunmaktadir. 1.Donem Ocak-Mart, 2.Donem Nisan-
Haziran, 3.Donem Temmuz-Eylil, 4.Donem Ekim-Ara-
lik'tir. Program onerileri bir ya da birka¢ donemi kap-
sayacak bicimde verilebildigi gibi, tim yil icin de veri-
lebilmektedir. Bu, yapimcinin ka¢ program tasarladigt
ile ilgili bir durumdur. Her yeni yayin donemi yeni yi-
lin ilk giintyle birlikte baslamaktadir. Bir sonraki yil
icin 6neri verme donemi Eylul ayidir. Hazirlanan One-
riler ti¢ dosya halinde, ONERI FORMU ve TAHMINI
MALIYET FORMU ayri ayri diizenlenerek sunulmakta-
dir. Maliyetler o yil icin gecerli olan Radyo Yapimlari
Bedel Tarifesi'ne gore belirlenmektedir. Oneriler 6nce
teslim edildikleri birimlerde 6n degerlendirmeye tabi
tutulmaktadir. Ekim ay1 sonlarinda tiim radyo yetkilile-
rinin katilimiyla Radyo Dairesi Baskanligi tarafindan
Koordinasyon Toplantisi diizenlenmektedir. Begenilen
oneriler kanal plasmanlarina (yatirim) yerlestirilmekte-
dir. Kasim ve Aralik aylart yapimeilarin en yogun calis-
ma donemidir. Clinki eger 6nerileri kabul edilmis ise
bir yandan devam etmekte olan programlari yaparken
diger yandan yeni baslayacak yapimin hazirliklart dev-
reye girmektedir.

Asagida TRT Radyo-1 kanali icin Prodiktor Sule Yalci-
ner tarafindan 2009 yili boyunca haftada bir program
olarak 6nerilen ve kabul edilen KAMPUS isimli progra-
min “Oneri formunu” ve tahmini maliyet formunu” bu-
lacaksiniz. KAMPUS isimli program her Sali aksami
21.00-21.30 saatleri arasinda yayinlanmistir.

PROGRAM ONERi FORMU

KIMLIK FORMU NO:

PROGRAMIN ADI : KAMPUS

TURU : KULTUR

ALT TURU : GENEL KULTUR-YASAM
HEDEF KITLESI  : GENEL DINLEYICI

KONUSU: Tiurkiye'deki Gniversitelerin ve Universite
yasaminin ayrintil tanittmi. Hangi sehirlerde hangi tini-
versiteler yer almaktadir, bunlarin fakulteleri, ytkseko-
kullart ve arastirma birimlerinin calismalart nelerdir?
Egitimde, boliimlere gore dnceliklerini neler olarak be-
lirlemislerdir? Bolimlerin farkli tGiniversitelerdeki egi-
tim sisteminde birbirine gore farkliliklar var midir? Fizi-

ki kosullar1 nasildir, yurt olanaklari ne durumdadir?
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Baska sehirlerden gelen ogrenciler orada nasil yasa-
makta, hangi sosyal ve kilttrel hizmetleri alabilmekte-
dir? Ogrenciler kendilerini gelistirmek icin neler yap-
maktadir? Kampiuste yasam nasildir, 6grenci kultipleri
hangi calismalari gerceklestirmekte, bu onlarin hayati-
n1 nasil yonlendirmektedir? Mezun olduklarinda is ya-
saminda ne sekilde istihdam edilmektedirler? Gencle-
rin kafasint kurcalayan, “Burayi bitirdigimde ne olaca-
gum, hangi iste calisabilecegim” tlirindeki sorularin ce-
vaplart nelerdir? Yurt icindeki ve yurt disindaki diger
universitelerle nasil bir iletisim ve paylasim icinde bu-
lunulmaktadir. Universite degisim programlarindan ya-
rarlananlar neler yasamistir?

AMACI: Universiteye hazirlanan genclerin, ailelerinin
ve konuya ilgi duyabilecek toplum kesimlerinin, tilke-
mizdeki Gniversiteleri tanimasini saglamak. Sececekle-
ri bolimleri belirlerken, bilgi ve fikir sahibi olmalarina
destek vermek. Tercihlerini bilin¢li yapabilmelerine
katkida bulunmak. Universite egitimine devam etmek-
te olan genclerin, farkli yerlerde okuyan yasitlarini duy-
malarini, tanimalarini kolaylastirarak, mesleki ve sos-
yal yonden kendilerini gelistirme anlaminda motivas-
yonlarini ylkseltmek. Gengler arasinda universite egi-
timi alma istegini artirmak. Universite egitiminin éne-

mine ve gerekliligine vurgu yapmak.

ILKELERI: Dogru ve giizel Tiirkce kullanimi esastir.
Modern, ¢aga yakisan, gelismeye ve yeniliklere acik
bir tslup hakim olacaktir. Bilim tGreten kurumlarin, ay-
dinlik diistincenin, bir tilkenin gelisimindeki hayati ro-
1t ve bu bakisla onlara verilecek deger énemsenecek-
tir. Konuya daima, Giniversitelerin toplumdan uzak de-
gil, toplumla kaynasabilen ve trettiklerini paylasabilen

egitim kurumlari oldugu bilinciyle yaklasilacaktir.

YAYIN DONEMI  : BUTUN YIL

YAPIM TURU : BAND (KAYDEDILMIS)
PERIYODU : HAFTADA BIR (52 PROGRAM)
SURESI : 30 DAKIKA

YAYINLANACAGI RADYO : RADYO-1
YAPIMCI UNITE : ANKARA RADYOSU

YAPIM OZELLIKLERI: Program, tlkemizde sayilari
yaklasik 125 adet olan tniversitelerimizden secilenlere
gidilerek, yerinde ses kayitlart yapilmak suretiyle ger-
ceklestirilecektir.

Mizik, efekt ve stiidyo dist ses kullanimi agirlikli ola-
caktir. Farkli ve cok sayida kisa konusmayla gecislerin
birbirine baglandigs, hizli, dinamik, ilgi cekici bir tarz
benimsenecektir. Serbest bir sunum teknigi uygulana-
caktir. Yetkililerle yapilan roportajlarda da bu dogallik
strduriilecektir.

Kaydedilmis yayin gerceklestirilmekle beraber, zaman
zaman (Ozellikle Giniversitelerin festival donemlerinde)
gerek gortlirse canlt yayin da yapilabilecektir.
Universitelere gidildiginde 6grenciler arasinda esprili
(6rnegin; icinde “kampiis” kelimesi gecen en uzun ve
en anlamli tekerlemeyi kim soyleyecek yarismasi gi-
bi...) mini yarismalar diizenlenerek, kazananlara kitap,

miuzik cd’si gibi 6diiller verilebilecektir.

YAPIMCININ NOTU: Bu program planlanirken, ama-
cina tam olarak ulasabilmesi bakimindan, yalnizca 2009
yilt distintlerek hareket edilmemistir. 2010 yilinda da
sturdirilmesi mimkindur. Elli iki program tilkemizde-
ki universitelerin tanitilmasi icin yeterli bir say: degil-
dir. Elbette zaman zaman Universitelerin benzer bo-
limleri mukayeseli bicimde giindeme getirilebilir an-
cak dinleyiciden gelecek talep dogrultusunda da de-
gerlendirmeler yapilabilmelidir. Toplumsal yarar aci-
sindan dustnuldiginde, yapimcinin ontindeki iki yili
buna gore planlama noktasinda ¢cekimserligi yoktur.
Yapimin yayin giin ve saati konusunda bir belirleme
yapma geregi duyulmamustir. Ancak band programin
onceden yogun emek verilerek hazirlanmasi ve konu
planlamasinin bozulmamasi distincesiyle, Radyo-1’de
mac yayinlarinin yer aldigt Carsamba giinii olmamast
arzu edilmektedir.

PROGRAMI ONEREN : SULE YALCINER
(ADI —SOYADI-IMZA) : PRODUKTOR
ILGILI SUBE MUDURUNUN GORUSU:
(ADI-SOYADI-IMZA)

PROGRAM MUDURUNUN GORUSU:
(ADI-SOYADI-IMZA)

TAHMINI MALIYET FORMU

a. Onarastirma biitcesi: £3.000
£45.000

b. Yapim biitcesi : £42.000

TOPLAM

BUTCE







RADYO VE TELEVIZYONDA PROGRAM YAPIMI

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@& Televizyon programlarinin anlatt dzelliklerini ayirt edebilecek,

@ Televizyon programlarinda kullanilan yapim yaklasimlart ve izleyici beklen-
tilerini neler oldugunu ayirt edebilecek,

@ Televizyon programlarindaki yapim unsurlarini siniflandirabilecek,

@ Televizyon programlarinda kullanilan farkli yapim unsurlarini 6érneklendire-
cek bilgi ve becerileri kazanabileceksiniz.

e Format e icerik Yaklasimi

e Yayin Planlamast e FEtkiden Nedene Yaklasimi
e Yayin Akist e Kullanimlar ve Doyumlar
e Program Yapist Yaklasimi

e




GiRiS

Gunumuzde bilgi ve iletisim teknolojilerinde yasanan degisme ve gelismeler serma-
yenin serbest dolasimi, medyanin degisip cesitlenmesi, televizyon kanallarinin art-
mast ve kiresellesmesini, yaymncilik alanindaki diizenlemeler televizyon sektorint
de etkilemis, ticarilestirmis, rekabeti arttirmus, iceriklerin yeni televizyon programla-
rinin yaratimi ve yapiminda izleyicilerin talep ve beklentilerini énemli hale getirmis-
tir. Bir kitle iletisim araci olarak televizyon, sundugu icerikleri (programlary) kendi
dili ve bicimsel 6zelliklerine uyacak sekilde izleyicilerine aktarmaktadir. Bu neden-
le televizyonun sundugu anlati yapist yani formatt 6énceden belirlenmesi gereken
bir unsur olarak goz 6niine alinmaktadir. Televizyonun anlatisint olusturan prog-
ramlar, bir biitiniin parcast olarak ifade edilmekte ve televizyonda yayinlanan fark-
I1 televizyon programlart (haberler, diziler, reklamlar vb.) gtinliik, haftalik, aylik ve
bir yayin donemi olarak belli bir buttnlik icerisinde planlanmaktadir. Televizyon-
da kanallarin yaymn planlamasinda yayin akist cok 6nemli bir olgudur. Yayin akist,
daha genis bir izleyiciyi yakalamak ve etkin bir geri besleme alabilmek amaciyla he-
def kitlenin 6zelliklerine gore programlarin haftanin belli ginlerinde ve gliniin bel-
li saatlerinde belirli bir sistematik icerisinde ard: ardina siralanmasidir. Televizyon-
da yer alan programlarin hem kendi icerisinde bir biitinltiigi olmasi, hem de yayin
akislarin bir biittinligliintin olmas: gerekir.

Televizyon programlari izleyici kitlelerine sunulmak icin tretilir ve bu nedenle
televizyon yapimcilarinin amact, trettikleri programlarla izler kitlelerde amacladik-
lart etkiyi yaratmakutr. Televizyon programlart tretilirken programlarin icerikleri,
yapim ve yayin bicimleri ne olursa olsun benimsenen yaklasim; izleyici unsurunu
temel 0ge olarak goz 6niine almak ve mesajlarin, duygu ve distincelerin “izler kit-
le” de ilgi cekip izlenmesini saglamak icin programi izleyiciye ilgi ¢cekici gelecek
sekilde sunmakur. Izler kitle ise izledigi televizyon programlari araciligi ile eglen-
me, bilgi edinme, hosca vakit gecirme gibi bazi beklentilerini gidermeyi amacla-
maktadir. Yapimcinin amact ile izleyicilerin televizyon programindan beklentisinin
ve gereksinimlerinin karsilanmasi ile doyum saglamasi yapimci ile izleyicinin ama-
cinin 6rtiismesi anlamia gelir. Ornegin izleyici bir televizyon programini eglen-
mek amaci ile izliyorsa ve program izleyicinin bu gereksinimini karsiliyorsa, iki ta-
rafin amact da gerceklesmis olacaktir.

Format: Bir televizyon
programinin bicimi ya da
drneksel yapisi.

Televizyonun aksam
kusaginda yayinlanan haber
programlari veya yarisma
programlari ya da giindiiz
kusaginda yayinlanan kadin
ve cocuk programlar, ilk
bdliimlerinden itibaren belli
bir formata gore
tasarlanmakta ve zaman
icerisinde cok az degisiklige
ugrayan kati bir yapiya
sahip olmaktadir.
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TELEVIZYONUN ANLATI YAPISI (FORMAT)

Sanatsal ekonomik ve ideolojik yapilar ile kiltiir endistrisinin en 6énemli 6gelerin-
den birisi olan televizyonun anlatt yapist genel olarak tretilen programlart kapsa-
maktadir. Her televizyon programu ticari bir kaygi ve izlenme oranlart hesaplanarak
gerceklestirilmektedir. Bir televizyon kanalinin reklam geliri ne kadar ¢oksa, izlenme
orant da o kadar ytiksektir. Ayrica ylksek reyting alan programlar taklit edilmektedir.
Bu kapsamda televizyon programlarinin yapilart ve yayin planlari cok énemli hale
gelmektedir. Her tilkenin televizyon programlarin anlati yapilari sosyal, kulttirel,
ekonomik ve politik yapilartyla ve glindelik yasamlar: ile dogrudan ilintilidir. Daha
acik soylemek gerekirse televizyon programlarinin anlati yapilart hem icinde bulun-
dugu toplumun 6zelliklerini yansitmakta, hem de izleyicilere yeni kiilttrel ozellikler
sunmaktadir.

Televizyon programlarinin ilgi cekici olabilmesi ve izlenebilmesi icin izler kitle
tzerinde etki yaratmasi beklenmekte ve bu nedenle televizyon yapimcilari; “belli
bir tirde, belli bir icerikte ve hedef izler kitlenin ilgisini cekecek bir televizyon
programi nasil olusturulmalidir?” sorusuna yanit aramaktadir. Program yapimcisi-
nin ilk amact; programinin ilgi ¢ekip izlenebilmesi icin izler kitleye cekici bir prog-
ram sunmaktir.

Televizyon gerek teknolojik ozellikleri gerekse kiilttirel ve sosyal yonleriyle ken-
disinden 6nce varolan gazete, sinema, tiyatro ve radyo gibi anlatim bi¢imlerinden
yararlanmis ve onlardan ¢cok da bagimsiz olmayan bir anlati formu gelistirmistir. Te-
levizyonda “format” olarak adlandirilan bu anlati yapisi, programin yapisint ve bi-
¢cimini, yapim yaklasimini anlatan bir kavramdir. Format, aracinin enformasyon ve
icerikleri sunma stratejileri olarak kabul edilmekte ve televizyonda herhangi bir
programin sunum bicimi format olarak adlandirilmaktadir. Televizyonda izlenen
bir programin 6rneksel bir yapist olmasi gerektiginden, televizyon programciligin-
da format olusturmak icin uzun ve yogun bir arastirmaya gereksinim vardir. For-
mat olustururken izler kitlenin beklentilerini goz 6niine almak ve gonderilen me-
sajin izler kitle tGizerinde yaratmasi gereken olasi etkinin belirlenmesi ve kontrol
edilmesi gerekmektedir. Ornegin lilkemizde en cok izlenen bircok farkls tiirdeki
programlar farkli tilkelerde farkli adlarla yaymlanmakta, programin dekorundan
sunucusuna, renk kullanimindan, stk ve kamera kullanimina ve izleyicilerin otu-
rus bicimlerine kadar bu formata uyulmas: gerekmektedir. Tim bu ¢zellikler prog-
ram yaymlanmadan 6nce bir grup izler kitle tizerinde yaratilan etkiler acisindan si-
nanmakta ve program basarili olduktan sonra program yayinlanmaktadir.

Televizyon programlart yayinlandiklart kanalda kendilerine sadik izleyiciler
olusturur, bu sadik izleyicilere tGrtin ve hizmet satmak isteyen reklamcilar da
programi reklamla destekler, kanal da o program sayesinde reklam geliri elde
eder. Izleyiciler tarafindan en cok izlenen televizyon programlarinin anlati
ozellikleri standartlasir ve format haline gelir. Televizyonda format gelistirmek bir
anlamda ticari bir tGriin ortaya cikartmaktir.

Program formatlart tim tlkelerde ortak olarak kullanilan standartlara sahiptir.
Bunlar; haber ve yorumlar, muzik, drama, dizi, egitim, eglence ve spor gibi cesitli
program tirlerinden olusmaktadir. Burada belirtilmesi gereken bir nokta da tim
iletisim araclarinin birbirinden ayurt edilmesini saglayan bir formatinin oldugudur.
Ornegin televizyondaki bir spor programi, sahnede sergilenen bir miizikal veya
radyoda dinlenen bir mizik parcasi aracin sunum bicimine gore farklilik goster-
mektedir. Televizyon ekraninda gortilen icerikler de bu aracin formatina uyum
saglayacak sekilde sunulmakta; 6rnegin bir futbol programi, izleyicilerde eglence
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degerini artirmak ve izleyicileri etkileyebilmek icin daha hizli bir tempoda, daha
gerilimli hale getirilerek, televizyonun formatina uygun hale getirilebilmektedir.
Televizyon kanallart yayin saatini doldurmak icin kendi olanaklari ile yapim ger-
ceklestiremedikleri durumda, yurt disinda ithal yolu ile dis kaynak yapimlart ya da
televizyon programlarini yayinlamaktadirlar. Ancak ithal edilen yabanct program-
lara izleyiciler dil sorunu, altyazili ya da dublajli yaymlamasi kilttrel farkliliklar ne-
deni ile pek ilgi gostermemektedir. Ancak televizyon kanallart ozellikle eglence
amach cesitli programlarin telifini 6deyerek formatini satin almakta ve programla-
ra yerel ozellikler katarak uyarlama yoluyla yapimlar gerceklestirmektedir.

Tek tek televizyon programlart bir buitiintin diger bir deyisle televizyon yayin-
larinin akisinin bir parc¢ast olarak ifade edilmekte ve televizyonda yayinlanan fark-
I1 televizyon programlari (haberler, diziler, reklamlar vb.) gtinliik, haftalik, aylik ve
bir yayin donemi olarak belli bir bittinltk icerisinde planlanmaktadir. Televizyon
programlarinin yayin planlamasi genellikle alti aylik donemler olarak (yaz ve giiz
donemi) yapilmaktadir. Yaymn akislari, glindiiz ve ana yayin kusagi olmak tizere
farkli iki yayin kusagina ayrilmakta, her yayin kusaginin icinde de farkli kategoriler
bulunmaktadir. Her kusak ve kategori farkli izleyici gruplarina hitap eder ve biitiin
aile bireylerinin izledigi ana yayin kusag: yani prime time kusagi en pahali
yapimlarin yayinlandigi kusaktir. Ana kusak genellikle her giin aksam 20:00'de
baslayip saat 23:00’te biter. Yayin akist diizenlenirken izleyicilerin calisma, yemek,
dinlenme ve eglenme gibi glinliik yasamda gerceklestirdigi faaliyetler, mevsimler,
diinyadaki ve tlkedeki 6nemli olaylar ve gtinler, medya sahipligi, aliskanliklar ve
rekabet kosullart gozontine alinmaktadir. Bununla birlikte yayin plan: icerisinde
her televizyon programinin belli bir siiresi bulunmaktadir. Ornegin bilgi aktaran
programlarin yayin siresi oldugundan daha kisa olursa, bu programin izleyiciler
tzerinde bilgi verici islevi gerceklesmeyecek, bunun tersi durumunda ise bir prog-
ramin ¢ok fazla uzun olmasi izleyicilerin dikkatinin dagilmasina neden olacagin-
dan programin izlenilirligi azalacaktir. Yayin akislari televizyon kanallarinin 6zel
(ticari) yayincilik ya da kamu hizmeti yayinciligina gore de farklilasir. Reklama ve
sponsorluga dayali olarak yurutiilen 6zel yayincilikta yayin akislart ana yayin
kusagini “izleyici ne isterse” anlayisi ile olustururken ruhsat tcretlerine dayali
olarak yurttilen kamu hizmeti yayincilig: ise, “izleyicinin ihtiyaci neyse” anlayisina
gore olusturmaktadir. Televizyon kanallari daha fazla izleyiciye ulasmak ve mev-
cut izleyicilerini koruyabilmek icin yayin akislarinda cesitli stratejiler uygulamakta-
dirlar. Bu stratejiler su sekilde siralanabilir.

Bloklamak: Yeni bir programi benzer tarzdaki bir dizi eski programin arasina
yerlestirerek, bir program blogu olusturmaktir. Bu yayin akist planlamasinda bii-
tin bir aksam bu sekilde doldurarak yayin gerceklestirilmektedir.

Képrii Kurmak: Uzun bir programla aksamin ilk erisim saatlerinden baslayarak
ara yayin kusagi boyunca bu programi devam ettirmek ya da programin baslayis
ve bitis saatlerini kiisuratlt saatlere yerlestirerek diger kanallardaki programlarin
baslama ve bitis saatlerine yayilarak diger kanallarla rekabet etmek.

Capraz Programlamak: Ana yayin kusaginin o giinkii akisandan tamamen
farkli ve yeni bir program sunmak.

Oncelemek: Giiclii bir diziyi, daha zayif ya da yeni olan bir dizinin 6éniine yer-
lestirerek izleyiciyi bu programdan digerine sicratmak.

Basi Cekmek: Bir yayin akisina, ozellikle cok giiclii olan bir programla baslamak.

Parcalamak: Programlart Pazartesinden Cuma’ya ve her glinkt haber bilten-
leri gibi, glindelik akisa gore parcalayarak planlamak.
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Akrobatik Planlama: Ozel programlar yayinlamak, bir seriyal icinde ¢ok {inlii bir
konuk oyuncuya yer vermek, farkli tanitim stratejileri kullanmak, kisa bir diziden
uzun bir diziye gecmek, son dakika diizenli yayin akisinda bir degisiklik yapmak.

Yaym akisi icinde her programin kendi icerisinde bir butiinliigii vardir. iste bu
buttnlik icerisinde her televizyon programi ayni zamanda t¢ ayrt yapidan olus-
maktadir. Bunlar; programin acilisi (tanitimi), programin temel gévdesi ve progra-
min kapanisydir. Simdi bu ti¢c temel yapryr genel hatlariyla inceleyelim.

Program Agilisi: Televizyon programlarinda tanitim yani diger bir deyisle aci-
lis boliimu izleyicilerin dikkatini ve ilgisini o programa ¢cekmek programa katilimini
saglamak, heyecan ve merak olusturmak, karakterlerle tanistirmak, programin
tarzini ve niteligini vermek ve programin tanitimint yapmak amacryla gerceklesti-
rilmektedir. Programin acilist yani tanittiminin izleyicilerin ilgisini ¢cekecek bicim-
de hazirlanmasi, izleyicilere o programin izlenmeye “deger” olacagini distindiire-
ceginden, izleyiciler kendilerine hissettirilen bu “deger” karsisinda baska kanallar-
daki programi izlemeyi tercih etmeyeceklerdir. Bu nedenle programin acilisinda
yapilan ilgin¢ bir anons, programda yer alacak tnli ya da ilging kisiler, ilging bir
konu, programin yayimnlanacagi kanalda yapilan tanitim anonslart veya gazete ve
radyo gibi diger iletisim araclarinda yapilan tanitict bilgiler ve yorumlar izleyicile-
rin o programi izlemeye karar vermesi saglanabilecektir. Bu nedenle izleyicileri
programa ¢cekmenin en 6nemli yollarindan biri programa gticlti bir giris yani aci-
lis yapmaktir.

Programda yapilan acilis izleyicinin ilgisini cekmekle birlikte ayni zamanda
programin havasini izleyiciye hissettirmeyi de saglamaktadir. Ornegin énemli bir
toplumsal olayin ayrintilartyla islenecegi bir haber programinda yapilan ciddi ve
izleyiciye konunun 6nemini hissettiren bir acilis ya da bir komedi programinin gi-
risinde yapilan canli ve hareketli bir acilis, izleyenleri o programin icerigine ceke-
bilecek ve programin izlenmesini saglayabilecektir. Ornegin, son yillarda {ilkemiz-
de cok fazla izlenme oranina sahip olan dramatik diziler, tanitimlarini ¢carpict ve il-
gi cekici hale getirerek, programlarin izlenmesini saglamaya calismaktadirlar.

Programin Gévdesi: Televizyon programlarinin govdesi olarak tanimlanan ve
acilist izleyen bu bolimde ise televizyon programlarinin izleyicilere aktaracag: me-
sajin orgltlenmesi saglanmaktadir. Her televizyon programi tipki bir 6ykiide oldu-
su gibi giris, gelisme ve sonu¢ boliimlerinden olusmaktadir. Ornegin bir drama
programinda giris bir catismayla baslamakta, gelisme bu catismanin farkli yonleri-
nin ortaya konulmasiyla gelismekte ve sonuc ise bu catismanin ¢6ziimlenmesiyle
son bulmaktadir. Izleyicinin programa olan ilgisini ayakta tutmak amaciyla prog-
ramlarin govdesini olusturan anlati unsurlarinda cesitli siklikta degisiklikler yapa-
rak izleyiciyi programdan koparmamak gerekmektedir. Bu nedenle program gov-
desinde kullanilacak anlati unsurlari, hem izleyicilerin ilgisini devam ettirmeyi hem
de izleyicilere mesajin etkin olarak aktarilmasini saglayacaktr. Bu unsurlar; birlik,
cesitlilik, akicilik ve doruk nokta’dan olusmaktadir.

Televizyon programinin gévdesinin bir unsuru olan birlik;, programin bitinlii-
gl icerisinde yeri olmayan yani gereksiz olan unsurlara yer verilmemesini ifade et-
mektedir. Televizyon programlarinda birlik duygusunu saglamak ve giiclendirmek
icin; programda tek bir fikir ele alinmali, programin butiintinde belli bir tema kul-
lanilmali, programda kullanilan kisiler degismemeli (6rnegin ana haber biltenle-
rinde en fazla bir ya da iki haber spikeri kullanilmasi gibi), programin biitinligi-
niin saglanmasina 6zen gosterilmeli ve ele alinan konular dagitilmamalidir.
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Televizyon programlarinin govdesinde kullanilan ¢egitlilik unsuru, televizyon
programinin sikici hale getirilmemesi gerekliligini ifade etmektedir. Programlarda
kullanilan malzemenin cesitli olmasi; 6rnegin haber bultenlerinde cesitli toplumsal
olaylarin yan1 sira magazin degeri tastyan haberlere de yer verilmesi, programlarin
farklt sunum yontemleri ile (arsiv gortintileri, grafik 6geler vb.) gerceklestirilmesi
programlarda cesitlilik saglanmasina yardimct olan unsurlardir.

Programlarda saglanacak akicilik unsuru ile ise izleyicinin dikkati ve ilgisinin
sturekli hale getirilmesi saglanmaktadir. Programin temposunu stirekli ayakta tut-
mak icin; 6rnegin bir tartisma programinda uzun aciklamalarda bulunmaktan ka-
cinmak gerekmekte, programin gorinimiinde cesitli degisikliklere ve yeniliklere
yer verilerek programin akiciliginin saglanmast gerekmektedir.

Sadece dramatik programlarin degil, hemen hemen tim program tiirlerinin ya-
pist, izleyicilerin ilgisini cekmek amaciyla doruk nokta ile ilerleyecek sekilde ku-
rulmalidir. Her program tiirQ, izleyicinin o programa ilgisini yogunlastirmak icin
6zenli bir kurgulamaya énem vermek zorundadir. Ornegin bir spor programinda
haftanin en gtizel gollerinin programin doruk noktasinda verilmesi, bir eglence
programinda sanatcinin en popller sarkisint programin doruk noktasinda soyle-
mesi izleyenlerin programu ilgiyle izlemesine neden olacaktir.

Program Kapanislary: Program anlati yapisinin sonuncu unsuru program ka-
panislar’dir. Programlarin kapanisinda programin sona erdigi izleyicilere acikc¢a
ifade edilmelidir. Bu dogrultuda programin kapanisinda kullanilacak olan tanitma
yazilart hem programin kimligini hem de programin sona erdigini izleyicilere ak-
taracaktir. Eger bir programin sonunda programun bittigine iliskin hicbir belirti ol-
mazsa, program izleyicilerde mutlaka bir rahatsizlik duygusu yaratacaktir. Her
program yayin akisinda planlandigi gibi zamaninda bitmek durumundadir. Bu-
nun icin programlarin kapanisinda da yayin akisinda planlanan streye mutlaka
uyulmasi gerekmektedir.

Bir yarisma programinin anlat: yapisinin hangi unsurlardan olustugunu 6rneklerle tartisiniz.

YAPIM VE IZLERKITLE BEKLENTI YAKLASIMLARI

Yapim yaklasimi, bir yapimda orijinal bir fikrin bulunmasindan yapimin olabildi-
gince etkili bir bicimde bitirilmesine kadar olan yapim stirecinde yapimciya yar-
dimcr olan 6nemli bir unsurdur. Televizyon programlarinin yapiminda temel ola-
rak iki yaklastimdan soz etmek mimkiindiir. Bunlardan biri, Icerik Yaklasimi, di-
geri ise Etkiden-Nedene Yaklasimi'dir.

icerik Yaklagimi

Icerik yaklasimi modeli, programin Uretilecegi malzemenin televizyon programini
gerceklestiren kisiye yani yapimciya bir dis kaynaktan saglanmasini ya da televiz-
yon meslegi disindan bir kisiyle yani icerik uzmanlartyla calisiimasini temel alir.
Ornegin televizyonda bir haber programi yapilacagi zaman, yapimcinin o haber
programinda yer alan konu ile ilgili ya disaridan bir konu uzmant ile birlikte calis-
mast ya da kendisinin bu konuyu bizzat arastirmasi gerekebilir. Bu yaklasimda ice-
rik televizyon disindan biri tarafindan secilmekte, secilen malzeme televizyon uz-
mant olan programciya verilmekte ve programci da bu icerigi televizyonun anla-
tim Ozellikleri ve yapim strecleri dogrultusunda hazirlayarak, uygun bir kanal ara-
ciligryla izler kitleye ulasiimaktadir.

7 SIRA SiZDE
"W
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Icerik Yaklasimi

Kaynak: Mutlu,
1995.

[cerik yaklasimini benimseyen bir yapim siireci kolay olmakla birlikte, bazi de-
zavantajlart da beraberinde getirmektedir. Programin icerigi yani program malze-
mesi televizyonun isleyisi ile ilgili bilgisi olmayan kisiler tarafindan secilebilecegi
icin icerik uzmani, kullanacagi malzemeyi yani izler kitleye neyin iletilecegini sec-
mekte, ancak bu icerigin televizyonda nasil goriinecegini ya da izleyicide nasil bir
algi yaratacagini bilememektedir. Bu durumda televizyon programi icerik uzmani
tarafindan belirlendiginden, programcinin icerik tizerindeki etkisi azalmakta ve bu
yaklasim televizyonun bir yapim unsuru olarak degil, bir dagitim araci olarak go-
rilmesine neden olmaktadir. Bu nedenle de yapimlarda televizyon programlarinin
en temel unsuru olan izler kitlenin beklentileri gbz 6niine alinmamaktadir.

~

~ IGERIK PROGRAM Aticl
Igerik ATl Yapimci igerigini
[P f'!(".'”' televizyonun teknik ve

ve icerigini anlatisal olanak ve

belirler ozelliklerine
ashina olabildigince
bagl kalarak uygular

icerik uzmani igerigin dagitim
program metnini
aracin uzmanina

(programciya)

verir /

Etkiden Nedene
Yaklasimi

Kaynak: Zettle,
2009.

Etkiden-Nedene Yaklasimi

Etkiden-Nedene Yaklasimi, basarili bir televizyon iletisimi icin saglam ve glivenilir
bir yaklasimdir. Bunun nedeni, bu yaklasimda televizyon programlarina iliskin iz-
leyici gereksinimleri ve beklentileri belirlenerek, programlarin bu 6l¢titlere gore ta-
sarlanip gerceklestirilmesi saglanmaktadir. Bu yaklasimda yapim stireci icerikle de-
gil, izler kitlenin programi nasil algilayabilecegi, mesajin etkisinin ne olacaginin ta-
nimlanmasiyla baslamaktadir. Bir sonraki asamada izler kitlenin bu deneyimi yasa-
masint saglamak icin program yapimcist gerekli olan yapim unsurlarimni (icerik ve
gerekli personel gibi) bulmaya calismakta ve icerik unsurlart olarak 1siklar, kame-
ra ve ses gibi teknik unsurlardan s6z edilmektedir.

icerik Yapim insan \

Unsurlari  Unsurlari Unsuru

TANIMLANAN
ETKI NEDEN
Program sirasinda AMAG
izleyiciden yaratilmak
istenen etkinin
tanimlanmasi MESA|

GEREKSINIM
DEGERLENDIRMESI

Siirekli degerlendirme ve

IZLERKITLE
etkinin kestirilmesi igin

planli ve plansiz geribesleme /
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Icerik yaklasimu ile etkiden-nedene yaklasiminin temel farklarini tartisiniz.

Bu tnitede incelenecek yaklasimlardan biri de izler kitlenin televizyondan ne
bekledigini ve beklentilerini ne dl¢tide karsiladigina iliskin calismalari icermektedir.
izler kitle beklenti yaklasimi, izleyicilerin medya tercihlerinin ardinda, bu tercihler-
le elde ettikleri doyum ve yararlarin neler oldugunu icermektedir. Bu yaklasim, ali-
ct konumunda olan izleyiciler sectikleri herhangi bir programi “nicin” izledikleri
(kullanim yaklasimi) ve izlenen programdan alinan veya alinmayan hazzin (do-
yumlar yaklasimi) ne 6l¢tiide oldugunu aciklamaktadir. Asagida izler kitle beklen-
tilerini ayrintilartyla ele alan “kullanimlar ve doyumlar yaklasimi” ele alinmustir.

Kullanimlar ve Doyumlar Yaklasimi

Televizyon yaygin bir bicimde kullanilmasi, beraberinde bazi iletisim arastirmala-
rina konu olan sorulart da getirmistir. Bunlarin arasinda yer alan “Kullanim ve Do-
yumlar Yaklasimi” medyanin tiiketicileri konumundaki gazete okuru, radyo dinle-
yicisi ya da televizyon seyircisinin neden o gazeteyi, o radyo kanalini ya da tv
programini sectigi sorusuna yanit aramaktadir. Alici konumunda olan izleyici veya
dinleyicilerin sectikleri herhangi bir programi “neden” izledikleri (kullanim yakla-
simu), programin kendilerine katkilari, izlenen programdan alinan hazzin (doyum-
lar yaklasimi) ne olctide oldugu, iletinin hedefle ortiistip ortismedigi gibi konular,
iletisim arastirmacilarinin dikkatini ¢ceken konular arasinda yer almistir.

Kullanimlar ve Doyumlar konusundaki ilk ¢alismalar, 1950'li yillarda Elihu Katz
ile baslamustir. Katz yaptgi calismalarda, izleyicilerin iletisim araclarini kullanma
nedenlerini ortaya koymaya calisarak, her kullanimin bir gereksinimi giderme
amaci tasidigint savunmustur. 1960’1 yillara gelindiginde, Kullanim ve Doyumlar
Yaklasimina Paul Lazarfeld, Elihu Katz, Denis McQuil, Herbert Blumer ve Joseph
Klapper gibi arastirmacilar da katkida bulunmuslardir. Kullanim ve Doyumlar Yak-
lasiminda izleyicilere kitle iletisim araclarini kullanmalarini temel alarak ne distin-
dukleri, duyumsadiklart ve takdir ettikleri sorularak, kitle iletisim araclarinin ilgi
cekmesinin nedenleri aranmustir. Iletisim alaninda pek ¢ok calismasi bulunan De-
nis McQuail ve arkadaslarinin izler kitle tizerinde yaptiklart bir arastirmada kitle
iletisim araclarinin izler kitlenin gereksinimlerini dort sekilde karsiladigint belirle-
mistir. Bunlar;

e Gundelik yasamin sikintilarindan, gerginliklerinden ve sorunlarindan kac-

mak ve duygusal rahatlama saglamak,

e Kisisel iliskiler, dostluk ve arkadaslik kurarak toplumsal yarar gereksinimini
karsilamak,

e Kisisel degerlerin pekismesini, gercekligin arastirmasini ve kisilige iliskin re-
ferans noktalarinin bulunmasini saglayarak, kisisel kimlik gereksinimini kar-
silamak,

e Cevreyi gozetim altinda tutarak, yasanilan dinyaya iliskin bilgi sahibi
olmak.

McQuail, kitle iletisim araclarinin kullanimlart ile ilgili genel nedenleri;
bilgilenme, kisisel kimlik, biitiinlesme ve sosyal etkilesim ve eglence olarak
aciklamaktadir.

Bilgilenme, izler kitlenin yerel cevre, topluluk ve dinya hakkinda bilgi edin-
mesi, pratik konu veya diistince ve karar tercihleri hakkinda tavsiye edinme, me-
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Televizyon izleme siirecinde
izleyicinin edilgen bir alici
oldugu diisiincesi 19601
yillardan sonra degismeye
baslamis, izleyicilerin
televizyonu etkin bir sekilde
kendi gereksinimleri
dogrultusunda izledigine
iligkin gorugler
yayginlasmaya baslamistir.
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rak edilen seyler ve genel ilgiler hakkinda tatmin edilmesi, 6grenme; bireysel ge-
lisim, bilgiler hakkinda gtivenilirlik saglamasint icermektedir.

Kisisel Kimlik/Ozdeslik, izler kitlenin kisisel degerler icin destek gérmesi, dav-
ranis modelleri bulmasini, medyada diger degerler ile ilgili 6zdeslik saglamasini,
kisinin kendisini anlamasint saglamaktadir.

Biittinlesme ve Sosyal Etkilesim, digerlerinin durumlarini kavrama, sosyal empati,
digerlerini tanima ve ait olma hissini saglama, sosyal etkilesim ve iletisim icin temel
olusturma, gercek yasam arkadasliklari icin temsilci bulma, sosyal rolleri basarmada
yardimet olma, kisinin aile, arkadaslar ve toplulukla iletisimini saglamaktir. Bu yak-
lasim izleyiciyi aktif hale getirmekte ve izleyicinin ne tir bir gereksinimini, nasil bir
doyumla karsiliyacagi konusunda etkin oldugunu savunmaktadir. Birey kitle ileti-
sim araclarini aktif olarak kullanarak, kendi sosyal gercekliginde kendisi olustur-
maktadir. Boylece bireylerin sosyal diinyaya baglanmalari, yasamla i¢ ice olmalart
ve bitiinlesmelerine bireysel gereksinimlerin giderilmesi icin iliskilerin kurulma-
sinda, bu yolla da aile ve toplumla birlesmelerine yeni degerler yaratilmis olmak-
tadur.

Eglence ise kisilerin problemlerden kacma, dikkatini dagitma, rahatlama, ger-
cek kilturel ve estetik eglenceyi saglama, zaman gecirme, duygulart serbest birak-
ma, cinselligi uyandirma gibi duygusal katilimlarini ifade etmektedir.

Her ne kadar McQuail bu gorusler tizerinde yogunlassa da, son zamanlarda aras-
tirmacilar bu konu ile ilgili su ac¢iklamalarda bulunmuslardir: Kisilerin sosyal durum-
lar1 ve psikolojik yapilar, medya kullanimindaki genel aliskanliklarint olusturmakta-
dir.

izler kitlenin televizyonu neden kullandigina ve nasil doyum sagladigina iliskin
arastirmalar yapan Jay Blumler ve Elihu Katz ise izler kitlenin televizyon programla-
rinin icerigine yonelik ti¢ temel beklentisinin oldugunu ifade etmektedir. Bu beklen-
tilerin ilki bilisseldir. Televizyon programlarint izleyen kitle, icinde yasadigi toplum
hakkinda bilgilenme ihtiyact duymaktadir. 1zlerkitlenin bilgi edinme istegi; haber
bultenlerinden haber programlarina, gtnlik politikalardan belgesellere kadar bir-
cok program tirl araciligryla karsilanmaktadir. Ayrica kurmaca olarak adlandirilan
bircok televizyon dizisinde de izleyici gercekligin arastirllmasini temel almaktadir.

izlerkitlenin televizyon aracint neden kullandigina iliskin diger bir beklenti; in-
sanlarin gindelik yasamlarinin sikinti ve gerginliklerinden kacis saglama ve bos
vakitlerini degerlendirme gereksiniminden kaynaklanmaktadir. izlenen bir miizik
programi, komedi ya da eglence programlari ile izleyici giindelik yasamin sikinti-
larindan uzaklasarak, yarisma veya spor programlarinin heyecaniyla giindelik ya-
samdaki tek diizelikten kacis saglanmaktadir.

Televizyonun izlenme ve bu nedenle de izleyicilerin gereksinimlerini karsila-
madaki bir baska nedeni ise kisisel kimlik gereksinimidir. Kitle iletisim araclarin-
dan televizyonun icerigi, izler kitle tarafindan kendi yasamlarinda 6nemli bir seyi
on plana cikardigt ya da vurguladigi icin kullandmaktadir.

Televizyon aracinin karsiladigi tiim bu gereksinimler bize, televizyon program-
lart karsisinda farkli beklentisi ve gereksinimi olmayan bir kitle bulundugunu ve
bu nedenle de izleyicilerin doyum beklentilerinin ¢coziimlenebilir ve siniflandirila-
bilir oldugunu gostermektedir.

Kullanim ve doyumlar yaklasiminin temel noktas: televizyonun kullaniminin
“amac odaklt” oldugu yani izler kitlenin televizyon programint ne amacla izledigi-
ni ortaya koymaktir. Buna gore, insanin yasadigt sosyal cevreye gore farkliliklar
gosterebilen kisisel gereksinimler, insanlart belirli programlari izlemeye ve o prog-



3. Unite - Televizyonun Anlati Yapisi ve Yapim Unsurlari

67

ramlarda belli doyumlari saglamaya zorlamaktadir. Kullanicilarin gereksinimleri
karsilamak icin, televizyonda izleyicinin etkin durumda oldugu ifade edilmektedir.
Kisilerin aile ve arkadas cevresi gibi farkli gereksinim giderme kaynaklari vardir ve
televizyon bu kaynaklarla rekabet etmek durumundadir. Kullanim ve doyumlar
yaklasimina gore, iletisim aracini kullananlarin, o aract “neden” kullandiklarini ve
bu kullanimdan “ne tir” doyum elde ettiklerini ¢ok acik olarak bildiklerini belirt-
mekte ve televizyonun, sundugu iceriklerle izleyicilerin duygu diinyasina dogru-
dan miidahale ettigi distintilmektedir. Tirkiye’'de 6zellikle kamusal televizyon ya-
yinciligr yapan TRT’den sonra, 90’l1 yillarla birlikte yayin hayatina baslayan “6zel
kanal”lar, ayakta kalabilmek ve izleyici sayisini arttirabilmek adina farkli yapimlar
tretmeye baslamislar ve bu nedenle televizyon yapimcilari izleyiciler tizerinde, et-
ki dozunu artirmak icin, 6lum, seks, siddet, eglence, oyun gibi temalarint da da
siklikla kullanmislardir.

fletisim modelleri arasinda, “kullanimlar ve doyumlar yaklagimi” disinda kitle iletigim
araclariyla izleyici etkilerini ortaya koymaya calisan bir model ya da yaklasim var midir?
Tartisinmiz.

Kullanmmlar ve doyumlar yaklasimi acisindan bakildiginda, izler kitlenin bek-
lentileri hem psikolojik hem de toplumsal gereksinimlerin karsilanmasi acisindan
televizyonun islevlerinden daha karisiktir. Televizyonla iletisimin islevleri bir
program fikrini gelistirme ya da metin yazimi asamasinda izleyicilerin gereksinim-
leri acisindan degerlendirildiginde, televizyon programlarmin icerik ve biciminde
cok farkli unsurlar bulunmasi gerektigi goriilmustiir. Bu alanda arastirmalar yapan
Artur Asa Berger (1993), izleyicinin genel olarak televizyon programlarinda su
ozellikleri aradigint belirtmektedir:

e Eglendirme

e Otorite figlrlerini yticeltilmis ya da kucultilmuis gorme

e Giizelin denenmesi

e Deneyimlerin baskalari ile paylasiimasi

e Merakin tatmini ve bilgilendirme

e Tanri ile 6zdeslesmek

e Dalginlik ve oyalanma

e Duygu katilimi deneyimi

e Ask, nefret, korku ve tiziintii gibi u¢ duygularin kontrolltii durumlardaki de-

neyimi

e Taklit edecek modeller bulma

o Ozdeslik kazanma

e Diinya hakkinda bilgi edinme

e Adalet inancinin pekismesi

e Aska inanma

e Sihire, fevkaladelige ve mucizelere inanma

e Baskalarinin hatasini gormek

e Diizenin dinyaya verdigi rahatsizligi gbrme

e Tarihe katilma

e Hosa gitmeyen duygulardan arinma

e Cezalandirilmaksizin tabulart arastirmak

7 SIRA SiZDE
“®
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Gerilim unsuru pek cok
program tiiriinde
kullaniimaktadir.
Dramalardan, belgesellere,
yarisma programlarindan
spor kargilagmalarina kadar
izleyicileri ekran basinda
tutmaya yonelik gerilim
yaratici unsurlar
kullaniimaktadir.

e Ahlaki, ruhsal ve kiiltirel degerleri onaylamak

e Kotileri eylemde gormek

Bir televizyon programui yaratilirken, programin mesajimin izler kitle tizerindeki
etkilerini bu gereksinimlerle birlikte disiinmek ve programlar: televizyonun ken-
dine 6zgti anlatim ozelliklerinden yaralanarak olusturmak onemli gortilmektedir.
Bu nedenle televizyon programlarinda izler kitlenin beklentilerini temel alan ya-
pim unsurlarint ve anlatim olanaklarint uygun olarak kullanmak gerekmektedir.

TELEVIZYON PROGRAMLARINDA KULLANILAN
YAPIM UNSURLARI

[zleyicinin yukarida sozii edilen gereksinimleri, onlarin hangi yapim unsurlart kul-
lanarak karsilanabilecegi sorusunu akla getirir. Televizyon programlarin icerik ya
da biciminde veya izleyiciyi ikna etme stirecinde bulunmast gereken temel yapim
unsurlari bu alanda bir ¢ok arastirmayi ¢6ztimleyen Roger Walters tarafindan be-
lirlenerek siniflandirilmistir. Bu smiflamaya gore; bir televizyon programinda bu
ozelliklerden birinin dahi bulunmas: o programin bazi izleyici kiimeleri icin cazip
olmast anlamina gelmektedir. Walters tarafindan belirlenen televizyon programla-
rinin yapim unsurlarint su basliklar altinda toplamaktadir.

e Gerilim

e Aksiyon

¢ Cinsellik

e Gulduru

e Enformasyon

e Onem

e Deger

e Kisisellik

e Merak

e Gergeklik

e Yenilik

Bu smiflandirmadaki ilk dort 6zellik yani gerilim, aksiyon, cinsel ¢ekicilik
ve geildiirii televizyon programlarinda izler kitleye en fazla “kacis” olanagi sag-
layan ozellik olarak belirlenmistir. Bununla birlikte “bilissel” gereksinimi karsila-
yan televizyon programlarinda gorilen ozellikler ise enformasyon, 6nem ve de-
ger olarak belirtilmektedir. Ancak televizyon programlarini degerlendirirken, bu
siniflamanin kesin sinirlarina bagl kalmamak gerekir. Ornegin; bilissel gereksini-
mi karsilamaya yonelik bir program olan haber programlarinin gerilim, aksiyon
veya gerceklik gibi 6zelliklerden de yoksun olmamasi gerekmekte, bununla
birlikte kacis amacini tastyan bir gildirt dizisinin de diger ozellikleri sagladig:
gorilmekte bunlarin birbirleriyle karsilikli etkilesim ve iliski icerisinde oldugu
gozlenmektedir. Asagida televizyon programlarinda kullanilan yapim unsurlari
aciklanmustir.

Gerilim

Televizyon programlarinda kullanilan yapim unsurlarindan ilki “gerilim”dir. Tele-
vizyon programinda kullanilan gerilim unsuru, o programda ne olacagina ve olay-
larin insanlari nasil etkileyecegine iliskin belirsizlik ve beklenti duygusu yaratmak-
tadir. Ornegin dramatik programlarda gerilim; olay 6rgiisti (olaylar arasindaki ne-
den sonug iliskisi bir baska ifadeyle olaylarin bir sonraki asamada ne olacaginin
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beklentisidir. Ornegin bir dykiide Kral 6liir, sonra da Kralice oliir. Bu bir éykiidiir.
Kral oltr, sonra da Kralice Giztintistinden 6lir. Bu bir olayin 6rgtistidir) ya da 6r-
giilerinin nasil ¢oziime baglanacaginin belirsizliginden kaynaklanir. Bu belirsizlik
programin doruk noktasinda ¢oziimlenir. Cozimin belirsizligi dizilerde bolim
sonlarinda doruk noktaya ulasir ve ¢ozim gelecek bolime birakilir. Bunun nede-
ni bir sonraki bolimiin izlenmesini saglamaktir. Gerilime sadece korku yaratan oy-
kiilerde bagvurulmamaktadir. izleyicilerin dikkatlerini uyanik tutmanin en dnemli
yollarindan biri de televizyon programlarinda gerilim yaratmaktir.

Fiziksel tehlikelerden kaynaklanan gerilim de televizyon programlarinda kulla-
nilan giicli bir gerilim bi¢imidir. Dramatik programlarda kullanilan kisiliklerin fi-
ziksel tehlike/tehlikeler icinde bulunmalari izler kitlede 6nemli bir gerilim yarat-
maktadir. Fiziksel tehlikeler; dogal afet, vahsi hayvan, oéldirme gibi tehlikelerden
olusabilir. Bunun yaninda programlarda yer alan etkili bir tehlike bicimi de, bir
seyleri yitirme korkusudur. Ornegin, kisinin isini yitirmesi, cocugunu yitirmesi gi-
bi yasanan olaylardan dogan tehlikeler de gerilim unsuru yaratan ozelliklerdir.

Televizyon programlarda kullanilan bir diger gerilim unsuru ise, problem
¢dzme olarak karstmiza ¢cikmaktadir. Ozellikle dramatik programlarda kisinin
kendi vicdaniyla basbasa kalarak savasmasi bir problem ¢o6zme gerilimidir. Bu
gerilim bicimi sadece dramatik programlarda degil, yarisma programlarinda da
bulunmaktadir. Bir yarisma programinda hangi kisinin ya da grubunun yarisma-
y1 kazanacag izler kitle de bir gerilim unsuru yaratmakta ve bu tir programlar
izler kitleye cekici gelmektedir. Tartisma ya da panel programlart gibi farkli ve
catisan gorislerin oldugu programlarda da izleyici hangi fikrin Gstin geldigini
ogrenmek istemekte ve bu catisan gortsler izler kitlede gerilim unsuru yaratabil-
mektedir. Yine haber programlarinda bir soygun ile ilgili canli goriinttlerin su-
nulmast izleyicilerde gerilim yaratabilmektedir. Spor programlarinda oynanan
karsilasmalarin belirsizligi ve karsilasma bitene kadar stren belirsizlik de
izleyicilerde gerilim yaratmaktadir.

Bununla birlikte televizyon programlarinda gerilim unsuru, televizyonun anla-
tim Ozellikleriyle de izler kitlelere aktarilmaktadir. Gerilim, miizik, ses efektleri ka-
mera acilart gibi televizyonun anlatim diliyle izleyiciye yansitilmakta ve televizyon
anlatisinin gerilim yaratmasi teknik desteklerle de saglanmaktadir.

Aksiyon (Hareket)

Televizyonda kullanilan bir diger yapim unsuru “aksiyon”dur. Aksiyon, bir prog-
ramdaki hareket veya etkinlik duygusu olarak tanimlanabilir. Aksiyon, televizyon
programlarinda programin i¢ akisinin hizt ya da programa konu olan nesnenin ha-
reketli olmasint ifade etmektedir. Aksiyon ayrica gorsel diizenlemede 6nem veri-
len temel konulardan birisidir.

Macera dizileri aksiyon unsurunun yogunlukla kullanildig: programlardir. Ara-
ba yarslari, kavga ve catismalar bir programdaki aksiyon unsurlaridir. Ancak bu-
nunla birlikte aksiyon; bir eglence programinda yer alan dans gruplariyla ya da
gercek yasamdan etkinlikleri aktaran belgesel ya da haber programlarinda da
onemli bir yaptm unsuru olarak kullanilmaktadir. Ornegin bir spor karsilasmasinin
yapisinda zaten aksiyon unsuru bulunmaktadir. Bununla birlikte, programin hedef
kitlesinin 6zelligine gore, izleyicinin ilgisinin program tizerinde tutulabilmesi,
programda belli bir hizin tutturulmus olmasina da baghdir. Ornegin cocuklarin il-

Amerikan televizyon
kanallarinda bir cekimin
uzunlugu aksiyon
yaratabilmek icin 3,5
saniyeyi gegcmemektedir.
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Standup komedileri diger
komedi tiirlerine gore daha
az aksiyon ve hareket igeren,
durum ya da mekanlarin
kullaniimadigi bir komedi
tiradar.

gisini bir konu tizerinde yogunlastirmak zor oldugu icin cocuk programlarinda bir
plandan digerine gecis cok kisa stirelerde yapilmaktadir.

Televizyon programlarinda aksiyon; programin hizi, ¢ekimlerin, sahnelerin ve
parcaciklarin uzunluklar: gibi televizyonun anlatim diliyle izler kitleye sunulmaktadir.

Cinsellik

Televizyon programlarinin yapim unsurlarindan biri olan “cinsellik”, programlarda
acik bicimde olmasa da sik¢a yer alan bir 6zellik olarak kullanilmaktadir. Televiz-
yon programlarinda cinselligin kullanim bicimi, daha ¢ok programda gortilen kisi-
lerin fiziksel acidan cekici olmasina d6zen gosterilmesi ile gerceklestirilmektedir. Fi-
ziksel cekiciligin yani sira televizyon yapiumcilarinin tercih ettikleri bir baska cinsel-
lik unsuru da programlarda izler kitleye sunulan kisiligin sicak olmasti, dost¢a tavir-
lar sergilemesi ve ses tonlarinin ikna edici olmast gibi ¢zelliklerin kullanilmasidir.

Bununla birlikte, televizyon programlarinda cinsel cekiciligin acik bir bicimde
kullanilmast genellikle icinde yasadigimiz toplumun tepkisini cekebilmektedir. Ay-
rica kamusal yayin yapan Turkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT) cesitli yasa
ve yonetmeliklerle kisitlanmis oldugundan, 6zel televizyonlar ise toplumun tepki-
lerini toplamak istemeyeceklerinden programlarda cinselligin kullanilmasini ¢cok
fazla tercih etmezler. Son yillarda televizyon programlarinin baslangicinda belirti-
len “akilli isaretler” uygulamasiyla cocuklarin cinsellik ve siddet iceren sahneler-
den korunmast saglanmaktadir.

Televizyonda muzik ve eglence programlari ile cesitli dramalar cinselligin daha
fazla kullanildigt programlar olarak goriilmekte, 6zellikle reklamlarda cinsellik un-
surlardan sikca yararlanilmaktadir. Ayrica haber bultenlerini sunan spikerlerin da-
ha cok kadin olmasi da programlarin izlenilirliginin cinsel cekicilik sayesinde
artmasindan kaynaklanmaktadir.

Giildiirii

[zleyiciyi ekranda tutmanin en onemli ve etkili yollarindan birisi de programlarda
“giildiirt” unsurunun kullanilmasidir. Durum komedileri gibi bazi programlar ta-
mamen giildiiriiye dayanirken, (Ornegin, Avrupa Yakasi ve Benim Annem Bir Me-
lek vb.), drama programlari (giilme efektleriyle desteklenerek) kimi programlarda
ise giildirt yan unsur olarak kullanilmaktadir. Gildirinin temelinde abarti ya da
asagilanma vardir ve bu da izler kitlenin beklentilerini karsilamaktadir.

fletisim arastirmasi Arthur Asa Berger kisileri giildiirme tekniklerini dort genel

baslik altunda toplamaktadir. Bunlar; dil giilmecesi, kimlik giilmecesi, mantik gtil-
mecesi ve fiziksel giilmecedir.

e Dil Grilmecesi: Konusma ve soz tekniklerinin kullanimiyla yaratilan dil gtl-
mecesi; abartt, cocuksuluk, hiciv, yanlis anlama ve s6zciik oyunlaridir.

e Kimlik, Kisilik Guilmecesi: Kisiligi disa vuran tip ve davranis 6zelliklerinden
kaynaklanir. Matrak tipler, basmakalip kisiler, kaba saba karakterler, taklit
ve parodi karakterleri, kimlik, kisilik gtilmecesine 6rnek olusturabilir.

e Mantik Giilmecesi: Mantiksal iliskilendirme stireclerindeki tersliklere ve bag-
lantilandirmalara dayanir. Bu giilmece tiirlinlin icerisinde; sacmalik, tesadif
karsilastirma, hatalar gibi teknikler bulunur.

e Fiziksel, Gorsel Giilmece: Bu tir kapsaminda ise daha cok aksiyona dayali
kovalamaca ve hiz teknikleri kullanilmaktadir.
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Enformasyon

Televizyon programlarinda tercih edilen bir yapim unsuru olan “enformasyon”,
ayni zamanda televizyonun bilgilendirme ve egitme islevinin bir parcasi olarak
onemli gortilmektedir. Enformasyon unsuru, 6zellikle egitim-kiiltiir programlart,
belgeseller ve haber biiltenleri ile haber programlarinin temelini olustursalar da,
tartisma programlari ya da dramalarda da enformasyon unsurundan yararlanil-
maktadir.

Insanin dogasinda bulunan “cevreden haberdar olma” istegi, ‘bilgi alma’ ve ‘bil-
gi verme’, “diinyay: tanima”, “bilme” ve “yeni seyler 6grenme” gereksinimi casus
dizilerinden durum guldirtlerine, arkasi yarinlardan yarisma programlarina kadar
bir¢ok program tiirtinde goriilebilir. Ornegin bir drama programinda aile ici siddet
ya da sokak cocuklarinin yasamlari ile ilgili bilgiler verilerek, bu konularda izleyi-
cilerin gerekli 6nlemleri alabilmesi saglanabilmekte ya da izleyenlere bu sorunlara
iliskin basvurabilecegi kurumlar hakkinda bilgi aktarilabilmektedir.

6nem

Televizyonda izleyicinin herhangi bir programin icerigine énem vermesi, o prog-
ramin izleyici icin doyum unsuru tasidigi anlamina gelmekte, izleyici icin 6nemli
bir konunun islendigi ya da 6énemli bir kisinin katildigi1 program izlenmeye deger
olarak goriilmektedir. Ornegin bir haber programinda islenen konu izleyici icin
onemliyse, o program izleyiciyi ekrana baglamis demektir. Yine izleyicinin bir dra-
ma ya da eglence programinda sevdigi bir oyuncuyu gormesi, 0 programa onem
vererek izlemesini saglamaktadir. Ayrica televizyon programlarinda islenen konu-
nun dénem unsuru tasimast enformasyon unsuruyla baglantilidir. Ornegin Avrupa
Birligi konusunda yapilan bir haber program bilgi verici ve gindemde oldugu icin
cogu izleyici tarafindan 6nemli gorilip, o haber programinin ilgi cekmesi saglan-
maktadir.

Televizyon programlarinda énem unsurunun bir baska kullanim bicimi ise bir
televizyon programinda “isim degeri” bulunan bir yetkilinin bulunmasidir. Prog-
ramlarda “yildiz” kisiliklerin bulunmasi izleyicileri ekrana ¢ekmenin ¢énemli bir yo-
ludur. Ornegin “Siyaset Meydani’nda {inlii kisilerin ekrana ¢ikmasi bu programin
onem unsuru tasidiginin bir gostergesidir.

Bununla birlikte, televizyon programlarinin yapim ozellikleri acisindan da, gor-
kemli dekorlar, kalabalik oyuncular, farkli kamera veya kurgu kullanimlari bir
programin izleyicinin gdziinde énem tasimasini saglayacakur. Ornegin “Atesten
Glnler” “Kurtulus” ve “Kurulus” gibi blytik yapimlar; kullanilan aksesuarlar de-
korlar agisindan ve kalabalik oyuncu ekibinden dolayt basinda sik¢a yer almis ve
izleyicinin gdziinde “6nem” unsurunun artmasina neden olmustur.

Deger

Televizyon programlarinda kullanilan bir baska yapim unsuru “deger”dir. Deger;
izleyicilerin bir programa ve o programin icerigine yukledigi ozellikle geleneksel
ve diistinsel degerliliktir. Deger unsuru, enformasyon ve 6nem unsurlariyla da
baglantilidir. Ancak deger unsuru, enformasyon ve énem’de olmayan duygusal bir
yon de icermektedir. Deger unsurunu izleyicinin kahramanlik ¢ykuleri, dini konu-
lar veya yurtseverlik kavramlart gibi manevi degerlerine iliskin gerceklestirilen
programlarda gérmek miimkiindiir. Ornegin “Atatiirk” ile ilgi bir programda, prog-
rami izleyen kitle kendilerini gururlandirdig: icin programin sagladigi duygusal
uyartyla bu programin bir degere dontistigiini gorebilmektedir.

Enformasyon unsurunu
yerine getiren dnemli bir
program tirii de egitim
spotlanidir. (Televizyonda
yayinlanan ve toplumsal
sorunlara yer veren
sigaranin zararlarini,
anlatan ya da kiz
cocuklarinin egitilmesi
konusunda izleyicileri
uyaran spotlar). Bu spotlar
enformasyon unsurunu da
iclerinde
barindirmaktadirlar.
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(Ozel ya da kamu
televizyonlarinda yayinlanan
belgesel ve bilimsel
programlar ve cesitli egitim
programlari, izleyicilerin
entelektiiel meraklarini
gidermeye yonelik olarak
hazirlanmaktadir.

Televizyon programlarinda
gerceklikten kastedilen
gercegin oldugu gibi
yansitiimasi degil, izleyicide
ekranda seyrettiklerinin
gercek oldugu duygusunu
yaratmaktir.

Kahramanlik oyktleri, din konulart gibi manevi degerlerin yani sira program
icin harcanan maddi olanaklarin da (para ve zaman gibi) buyukligtiniin vurgula-
narak izleyicinin programla duygusal bir bag kurmasi ve programa deger vermesi
beklenmektedir.

Kisisellik

Televizyon programlarinda izleyicinin ¢zdeslik kurabilecegi kisilerin yasamlarinin
konu edilmesi bir televizyon programi icin énemlidir. Ozdeslik; izleyicinin kendi-
sini programdaki kisinin yerine koyarak, onun duygu ve duslincelerini paylasma-
st anlamina gelmektedir. Izleyiciler, programda izledigi kisi/kisilerle ya da toplu-
luklarla da 6zdeslik kurabilir. izleyici; sevimli, sevecen, cekici veya hayranlik
uyandiran nitelikler tastyan bir kisilikle 6zdeslik kurabildigi gibi, olumsuz nitelik-
ler tasiyan bir kisilikle de 6zdeslik kurulabilir.

[zleyicilerin psikolojik gereksinimlerini kargilamanin en uygun yolu program-
larda ozdeslik kurabilecegi kisi ya da yasamlara yer vermektir. izleyiciler baskala-
rinin yasadiklarina inandiklari zaman programla ilgilenecektir. Bu nedenle
izleyiciler gercek yasam oOykilerinin yer aldigi programlart daha ¢ok sevmekte ve
tercih etmektedir. Televizyonun 6nemli bir program tiirti olan haber biltenlerinde
de bu nedenle kisisel yasam oOykiilerine yer verilerek, kisilerin baslarina gelenler
izleyenlere aktarilmakta ve izleyicinin doyum saglamasina calisilmaktadir. Bir kur-
maca tird olan drama programlarinda ise karakterlerinin toplumsal yasamda var
olabilecek kisileri canlandirmasi ya da karakterlerden birkact ile izleyicinin 6zdes-
lik kurabilecegi kisilikte yapilandirilmasi, o dramanin izlenmesini saglamaktadir.

Merak

Televizyon programlarinda kullanilan bir baska unsur ise “merak”tir. Merak insan-
larin dogasinda bulunan bir izleyici gereksinimidir. Bu nedenle merak unsuru he-
men her televizyon programinda yer alir. Insanlar olup bitenleri merak ettikleri
icin haber izler, baska insanlarin sorunlarini, davranislarini, yasam bicimlerini ya
da bazi hayvanlarin nasil yasadigini merak ederler. Belgesellerden magazin prog-
ramlarina kadar cok genis yelpazedeki program tirleri merak unsuru tasidigi icin
genis bir kitleye seslenir.

Televizyon dilinde merak unsuruna Ingilizce olarak “teaser” denilmektedir.
Merak uyandirmak icin izleyicinin dikkatini cekmek amaciyla ilk sahnede gosteri-
len kisa ve ani hareket anlamina gelmekte ve bir olayt duyuran, bilmeceli ve kar-
masik niteligi ile izleyicide saskinlik ve merak uyandiran bir senaryo teknigi ola-
rak kullanimaktadir. Televizyon dizilerinde kullanilan bu teknik ile izleyicilerde
bir sonraki sahnenin merak edilmesi saglanmaktadir. Merak unsuru ayrica, izleyi-
cinin bilmek istedigini geciktirerek kolaylikla yaratilmakta ve bu nedenle dizi film-
lerin son sahnesi, bir sonraki bolimiin merakla beklenmesi i¢cin doruk noktayla bi-
tirilmektedir.

Gergekgilik

Gerceklik, bireyin yasami boyunca cevresinden edindigi bilgi ve deneyimleri kap-
samakta ve bu bilgi ve deneyimler de yazi, dil, cizgi ve goriintli gibi cesitli anlatim
araclartyla yansitilmaktadir. Teknolojinin iletisim araglarina sundugu olanaklar ger-
cekliginin dogrudan yansitilmasint olanak saglamis ve disimizdaki diinyay: kendi-
mizin gorip algilamamiz yerine, bu gercekligi bizi anlatan araclarla olanakl: hale
gelmistir. Bu gercekligi anlatan araclardan en 6nemlisi de televizyondur. Televiz-
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yonun disimizdaki bu gercekligi yansitmast ve izleyicilerin izlediklerinin gercek ol-
dugunu bilmesi onlarda giiven duygusu yaratmaktadir. Haberlerden gercek yasam
oykiilerine, belgesellerden magazine dek izleyiciler anlatilanin gercek olduguna
inanmak isterler. En gercek disi dizilerde bile gerceklik duygusunun yasanmast iz-
leyici icin onemlidir.

Televizyon izleyicisi icin tek gercek ekranda gordiklerinden kaynaklanmakta-
dir. Bu duyguyu ozellikle drama programlarinda yaratmanin yolu; karakterler, du-
rum, mekinlar ve zaman bakimindan belli bir uyumu gerceklestirmektir. Boylelik-
le bilimkurgu dizilerinde bile gerceklik duygusu yaratilabilmektedir. Ozellikle co-
cuk izleyicilere Stipermen gibi gercek dist bir kahramanin var olduguna inandiril-
masi, televizyonun gerceklik duygusu yarattiginin énemli bir gostergesidir.

Yenilik

Televizyon programlarinda kullanilan bir diger unsur “yenilik’tir. Televizyonda
yayinlanan bir programin etkisi o programin yenilik ve 6zgtnlik derecesiyle
baglantilidir. Televizyon programlari eskidiginde izleyici acisindan o programin
cekiciliginin de azaldigi soylenebilir. Ancak bunun aksine televizyonda yillarca
yayinlanan basarili programlar da vardir. Bu nedenle basarili programlar icerik
ve yapi acisindan izler kitlenin ilgisini ¢eken ve ayakta tutan bir yapiya sahip
olan programlardir.

Televizyon programlarmin bir baska 6zelligi de zahmetli ve maliyetli bir calis-
mayla Uretilmesine ragmen, ¢cok cabuk tiiketilen trtinler olmasidir. Bu nedenle, bir
televizyon programinin basarist yeni ve 6zgiin olmasina da baglidir. Ekranda sik-
ca gorulen kisiler bir stire sonra izleyicilerde bikkinlik duygusu yaratabilir ve yiiz
eskimesi ile karsilasabilirler. Bu nedenle de televizyon tnliilerine bir siire sonra
rastlanmaz ve yeni tnlilerle tanisiriz. Uzun yillar strdirilen programlar bile, za-
man icinde bicim ve icerik acisindan degisiklik yapilmasini gerektirmektedir.

Televizyon program tiirleri arasinda yer alan “reality show” pogramlar1 izleyicilerin han-
gi beklentilerini karsilayabilir? Tartisiniz.

7 SIRA SiZDE
"W
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Televizyon programlarinin anlat 6zelliklerini
aywrt edebilmek

Bir kitle iletisim aract olarak televizyon, sundugu
icerikleri (programlart) kendi dili ve bicimsel 6zel-
liklerine uyacak sekilde izleyicilerine aktarmakta
ve bu nedenle televizyonun sundugu anlatt yapt-
st yani formati 6nceden belirlenmesi gereken bir
unsur olarak g6z ontine alinmaktadir. Program
formatlart tim tlkelerde ortak olarak kullanilan
standartlara sahiptir. Bunlar; haber ve yorumlar,
muzik, drama, dizi, egitim, eglence ve spor gibi
cesitli program tiirlerinden olusmaktadir.

Tek tek televizyon programlar: bir bitinin di-
ger bir deyisle televizyon yayinlarinin akisinin
bir parcasi olarak ifade edilmekte ve televizyon-
da yayimnlanan farkli televizyon programlart (ha-
berler, diziler, reklamlar vb.) gtinlik, haftalik,
aylik ve bir yayin donemi olarak belli bir buttin-
lik icerisinde planlanmaktadir.

Yayin akist icerisinde her programin kendi iceri-
sinde bir buttinligi oldugundan, bu bittinlik
icerisinde her televizyon programi ayni zamanda
u¢ ayri yapidan olusmaktadir. Bunlar; programin
acilisi (tanitimi), programin temel gévdesi ve
programun kapanisrdir.

Televizyon programlarinda kullanilan yapim
yaklasimlari ve izler kitle beklentilerinin neler ol-
dugunu ayirt edebilmek

Televizyon programlarin yapiminda temel olarak
iki yaklasimdan s6z etmek mimkiindir. Bunlar-
dan biri Icerik Yaklasin digeri ise Etkiden-Nede-
ne yaklagimudir. Icerik Yaklasimr'nda, programin
uretilecegi malzemenin televizyon programini
gerceklestiren kisiye yani yapimctya bir dis kay-
naktan saglanmasi ya da televizyon meslegi di-
sindan bir kisiyle yani icerik uzmanlariyla calisil-
mast temel alinir. Etkiden-Nedene Yaklasimi’'nda
ise televizyon programlarina iliskin izleyici ge-
reksinimleri ve beklentileri belirlenerek, prog-
ramlarin bu olctitlere gore tasarlanip gerceklesti-
rilmesi saglanmaktadir.

Televizyon izleyicilerinin televizyon programla-
rin1 neden izledigine iliskin yapilan bircok aras-
tirmada One ¢ikan ozellik izleyicilerin izleme ter-
cihlerinin ardinda, bu tercihlerle elde ettikleri

doyum ve yararlarin neler oldugudur. Alict ko-
numunda olan izleyiciler sectikleri her hangi bir
programi “ni¢in” izledikleri (kullanim yaklasimi)
ve izlenen programdan alinan veya alinmayan
hazzin (doyumlar yaklasimi) ne olctide oldugu
kullanimlar ve doyumlar yaklasiminin temelini
olusturmaktadir.

Televizyon kitlesel bir iletisim aract oldugu icin

televizyon programlarinin gerceklestirilmesinde

temel Uretim mekanizmast izleyicilerdir. Bu ne-
denle televizyon programlar: tretilirken prog-
ramlarin icerikleri, yapim ve yayin bicimleri ne
olursa olsun benimsenen yaklasim; izleyici unsu-
runu temel 6ge olarak goz 6ntine almak ve me-

sajlarin, duygu ve dustincelerin “izler kitle” de il-

gi cekip izlenmesini saglamak icin programu izle-

yiciye cekici gelecek sekilde sunmakur. Izleyici-
ler televizyondaki programlart genellikle su
amaclarla izlemektedirler:

e Giindelik yasamin sikintilarindan, gerginlikle-
rinden ve sorunlarindan kacmak ve duygusal
rahatlama saglamak,

e Kisisel iliskiler, dostluk ve arkadaslik kurarak
toplumsal yarar gereksinimini karsilamak,

e Kisisel degerlerin pekismesini, gercekligin
arastirmasini ve kisilige iliskin referans nokta-
larinin bulunmasini saglayarak, kisisel kimlik
gereksinimini karsilamak,

e Cevreyi gozetim altinda tutarak, yasanilan

diinyaya iliskin bilgi sahibi olmak.
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Televizyon programlarindaki yapim unsurlarini
siiflandirabilmek

Televizyon programlarinin icerik ya da bicimin-
de veya izleyiciyi ikna etme stirecinde bulunma-
st gereken temel yapim unsurlart Gerilim, Aksi-
yon, Cinsellik, Giildiirii, Enformasyon, Onem,
Deger, Kisisellik, Merak, Gerceklik, Yenilik ola-
rak siniflandirilmustir.

Bu siniflandirmadaki ilk dort ozellik yani geri-
lim, aksiyon, cinsel cekicilik ve giildiirii tele-
vizyon programlarinda izler kitleye en fazla “ka-
c1s” olanagt saglayan 6zellik olarak belirlenmis-
tir. Bununla birlikte “bilissel” gereksinimi karsila-
yan televizyon programlarinda gorilen ozellikler
ise enformasyon, 6nem ve deger olarak belir-
tilmektedir. Ancak televizyon programlarini de-
gerlendirirken, bu siniflamanin kesin sinirlarina
bagli kalmamak gerekir. Ornegin; bilissel gerek-
sinimi karsitlamaya yonelik bir program olan ha-
ber programlarinin gerilim, aksiyon, gerceklik
gibi ozelliklerden de yoksun olmamas: gerek-
mektedir. Kacis amacini tastyan bir gtuldira dizi-
sinin de diger ozellikleri sagladigi gortilmekte ve
bunlarin birbirleriyle karsilikli etkilesim ve iliski

icerisinde oldugu gozlenmektedir.

Televizyon programlarinda kullanilan farkl ya-
prm unsurlarine érneklendirecek bilgi ve beceri-
leri kazanabilmek

Televizyon programlarinda kullanian yapim un-
surlarindan biri gerilimdir. Izleyicilerin dikkatleri-
ni uyanik tutmanin en 6énemli yollarindan biri te-
levizyon programlarinda gerilim yaratmaktir. Fi-
ziksel tehlikelerden kaynaklanan gerilim 6rnegin
dogal afet, vahsi hayvan, oldtrme gibi tehlikeler-
den olusurken, bir seyleri yitirme korkusu da bas-
ka bir gerilim bicimini olusturabilir. Ornegin, ki-
sinin isini yitirmesi, esini yitirmesi gibi yasanan
olaylardan dogan tehlikeler de gerilim unsuru ya-
ratan Ozelliklerdir. Gerilim unsuru pek ¢ok prog-
ram tiriinde kullanilmaktadir. Dramalardan, bel-
gesellere, yarisma programlarindan spor karsilas-
malarina kadar izleyicileri ekran basinda tutmaya
yonelik gerilim yaratict unsurlar bulunmaktadir.
Televizyonda kullanilan bir diger yapim unsuru
aksiyon’dur. Aksiyon, televizyon programlarinda
programin i¢ akisinin hizi ya da programa konu
olan nesnenin hareketli olmasini ifade etmekte-

dir. Macera dizileri aksiyon unsurunun yogun-

lukla kullanildigt programlardir. Araba yarislari,
kavga ve catismalar bir programdaki aksiyon un-
surlaridir. Ancak bununla birlikte aksiyon; bir eg-
lence programinda yer alan dans gruplariyla ya
da gercek yasamdan etkinlikleri aktaran belgesel
ya da haber programlarinda da énemli bir yapim
unsuru olarak kullanilmaktadir. Ornegin bir spor
karsilasmast dogasi geregi hareketlidir yani bu
programin yapisinda zaten aksiyon unsuru bu-
lunmaktadir.

Izleyiciyi ekranda tutmanin en 6nemli ve etkili
yollarindan birisi de programlarda gtldirti unsu-
runun kullanilmasidir. Durum komedileri gibi
bazi programlar tamamen guildiiriiye dayanirken
(Ornegin, Avrupa Yakas: ve Benim Annem Bir
Melek), drama programlart (gtilme efektleriyle
desteklenerek) gibi kimi programlarda ise gldui-
ri yan unsur olarak kullanilmaktadir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi televizyonun anlati yapisini
olusturan unsurlardan degildir?
a. Acilis
. Birlik
Akicilik
. Merak
. Kapanis

00 T

2. Asagidakilerden hangisi televizyonun yapim yakla-
simlart arasinda yer almaktadur?
a. lcerik Yaklasimi
Bicim Yaklasimi
Gerilim Yaklasimi

Guldurt Yaklasimi

o an T

Enformasyon Yaklasimi

3. Asagidakilerden hangisi “etkiden-nedene yaklasi-
mi"na iliskin streclerinden biri degildir?

a. Amac

b. Mesaj

c. lzler kitle

d. Gereksinim degerlendirmesi

e. Geri bildirim

4. “Kullanimlar ve Doyumlar Yaklastm1” hangi bilim
adamlarmnin arastirmalarinda yer almaz?
a. Elihu Katz
Jay Blumer
Roger Walters
Denis McQuail
Joseph Klopper

o a0 T

5. Asagidakilerden hangisi televizyon programlarinin
icerik ve biciminde yer alan unsurlardan degildir?

a. Eglendirme

b. Merakin tatmini ve bilgilendirme

¢. Duygu katilimi

d. Ozdeslik kazanmak

e. Siddet

6. Asagidakilerden hangisi Denis McQuail ve arkadas-
larinin izler kitle tizerinde yaptiklart bir arastirmada kit-
le iletisim araclarinin izler kitlenin gereksinimlerini na-
sil karsiladigina iliskin siniflandirmalarindan degildir?

a. Gundelik yasamin sikintilarindan, gerginlikle-
rinden ve sorunlarindan kacmak ve duygusal ra-
hatlama saglamak.

b. Kisisel iliskiler, dostluk ve arkadaslik kurarak
toplumsal yarar gereksinimini karsilamak.

c. Kisisel degerlerin pekismesini, gercekligin aras-
tirmasint ve kisilige iliskin referans noktalarinin
bulunmasini saglayarak, kisisel kimlik gereksini-
mini karsilamak.

d. Cevreyi gozetim altinda tutarak, yasanilan din-
yaya iliskin bilgi sahibi olmak.

e. Baskalarinin yasamlarini izleyerek, degerlerini

bu yasamlara gore olusturmak.

7. Televizyon programlarinda kullanilan “Yapim Un-
surlarini” asagidaki bilim adamlarindan hangisi siniflan-
dirmistir?

a. Denis McQuail

b. Rogers Walters

¢. Elihu Katz

d. Jay Blumer

e. Artur Asa Berger

8. Asagidakilerden hangisi televizyon programlarinda-
ki “Yapim Unsurlarindan” biri degildir?
a. Cinsellik

b. Gulduri

c. Yenilik

d. Tek diizelik
e. Aksiyon
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9. Asagidakilerden hangisi Televizyonun anlatim diliy-

le “gerilim” unsurunun yaratilmasini saglayan bir 6zel-

lik degildir?
a. Ses efektleri

b. Oyki

c. Kamera acilart

d. Kamera hareketleri
e. Miuzik

10. Asagidakilerden hangisi televizyon programlarinda-
ki “kisisellik” unsurunu tanimlamaktadir.

a. Televizyonda izleyicinin herhangi bir programin
icerigine dnem vererek, programin izleyici icin
doyum unsuru tasimast

b. Televizyonun bilgilendirme ve egitme islevi

Bir programdaki hareket veya etkinlik duygusu.

2o

[zleyicinin kendisini programdaki kisinin yerine ko-
yarak, onun duygu ve dustincelerini paylasmast

e. Programda ne olacagina ve olaylarin insanlart
nasil etkileyecegine iliskin belirsizlik ve beklen-

ti duygusu

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.d  Yantiniz yanls ise “Televizyonun Anlati Yapi-
s1” bolimiint tekrar gdozden geciriniz.

2.a  Yanitiniz yanls ise “Yapim Yaklasimlar1” boli-
muni tekrar gdzden geciriniz.

3. e  Yanitiniz yanls ise “Yapim Yaklasimlar1” bola-
mint tekrar gdzden geciriniz.

4. ¢ Yanitiniz yanls ise “izlerkitle Beklenti Yaklasi-
m1” bolimiini tekrar gozden geciriniz.

5.e  Yantiniz yanls ise “izlerkitle Beklenti Yaklasi-
mi1” bolimtint tekrar gbzden geciriniz.

6. e  Yanitiniz yanls ise “Izlerkitle Beklenti Yaklasi-
mi1” bolimuinu tekrar gdozden geciriniz.

7.b  Yanitiniz yanls ise “Yapim Unsurlart” bolimu-
nu tekrar gbozden geciriniz.

8.d  Yanitiniz yanls ise “Yapim Unsurlart” bolimi-
nu tekrar gozden geciriniz.

9.b  Yanitiniz yanlis ise “Yapim Unsurlar1” bolimi-
nu tekrar gozden geciriniz.

10. d  Yanitiniz yanlis ise “Yapim Unsurlart” bolimii-

nu tekrar gbzden geciriniz.
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Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Her televizyon programinda oldugu gibi yarisma prog-
ramlarinin anlati yapist da programin agilisi (tanitima),
programin temel gévdesi ve programin kapanisindan
olusmaktadir. Ornegin gectigimiz yillarda televizyonlar-
da yayinlanan “ Kim Besytiz Milyar Ister” adli yarisma
programt da izleyicilerin ilgisini ceken ve onlarda me-
rak uyandiran bir program acilistyla baslamaktaydi. Hat-
ta bu yarisma programinin tanitimlart pek cok kitle ile-
tisim aracinda (gazete, dergi gibi) yapilmakta ve izleyi-
cilerin programi izlemeleri saglanmaktaydi. Programin
temel govdesinde ise birlik unsurunun; Kenan Isik gibi
tek bir sunucu ile gerceklestirilmesi, cesitliligin; sunu-
cunun farkll yarismacilarla farkls farklt konulart ele al-
masi hatta glindemdeki olaylar1 konusmasi, akiciligin;
yarismanin izleyiciyi stkmayacak uzunlukta yayinlan-
mast ve son olarak da doruk noktanin; programda ce-
sitli gorsel ve ses efektleri ile saglanmasini 6rnek vere-
biliriz. Bu yarisma programinin kapanis bolumu ise yi-
ne sunucunun programinin sonunun geldigini ve bir
sonraki programda bir baska yarismact ile yarismanin
sirecegini ifade etmesiyle bitirilmesi, izleyicilere prog-
raminin bittigini hissettirmekteydi.

Sira Sizde 2

icerik yaklasimini benimseyen bir yapim stirecinde;
programin icerigi yani program malzemesi televizyo-
nun isleyisi ile ilgili bilgisi olmayan kisiler tarafindan
secilebilecegi icin, icerik uzmani kullanacagt malzeme-
yi yani izler kitleye neyin iletilecegini secmekte, ancak
bu icerigin televizyonda nasil goriinecegini ya da izle-
yicide nasil bir algt yaratacagini bilememektedir. Bu
durumda televizyon programi icerik uzmani tarafindan
belirlendiginden programcinin icerik tizerindeki etkisi
azalmakta ve bu yaklasim televizyonun bir yapim unsu-
ru olarak degil, bir dagitim aract olarak gorilmesine
neden olmaktadir. Bu nedenle de yapimlarda televiz-
yonun programlarinin en temel unsuru olan izler kitle-
nin beklentileri gbz 6ntine alinmamaktadir.
Etkiden-nedene yaklasimi ise televizyon programlarina
iliskin izleyici gereksinimleri ve beklentileri belirlene-
rek, programlarin bu ol¢ttlere gore tasarlanip gercek-
lestirilmesi saglanmaktadir. Bu yaklasimda yapim stre-
ci icerikle degil, izler kitlenin programi nasil deneyim-
leyecegi, mesajin ne etkisinin tanimlanmasiyla basla-
maktadir. Bir sonraki asamada izler kitlenin bu deneyi-

mi yasamasini saglamak icin program yapimcist gerekli

olan yapim unsurlarini (icerik ve gerekli personel) bul-
maya calisir. Icerik unsurlart olarak isiklar, kamera ve

ses gibi teknik unsurlardan s6z edilmektedir.

Sira Sizde 3

fletisim arastirmalari kapsaminda kitle iletisim araclar
ve izleyicileri arasindaki etkilesimi ortaya koymaya ca-
lisan pek cok iletisim kurami gelistirilmistir. McCombs
ve Shaw’in gelistirdigi “Grindem Belirleme Modeli” No-
elle-Neumann’in “Sessizlik Sarmali Kurami” ve “Kulla-
nimlar ve Doyumlar Teorisi” (Uses and Gratifications
Theory) soz konusu kuramlar icerisinde en etkili ku-
ramlar olarak gortlmektedir. Bu kuramlar icerisinde
kullanimlar ve doyumlar yaklasimi, aktif izleyici anlayi-
st nedeniyle digerlerinden ayrilmaktadir.

Sira Sizde 4

Reality show programlarinin izlenmesine iliskin olarak
tek bir neden belirlemek miimkin gorilmemektedir.
Yapilan arastirmalar sonucunda, reality programlarinin
izlenme nedenleri, kullanim ve doyumlar yaklasimi ice-
risindeki yargilar ile su sekilde gruplara ayrilmistir: Me-
rakin tatmini ve bilgilendirme, duygu katilimi deneyi-
mi, taklit edecek maddeler bulma, 6zdeslik kazanma,
adalet inancimizi pekistirme, baskasinin hatasint gor-
me, hosa gitmeyen duygulardan arinmak, kotileri ey-
lemde gormek.
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RADYO VE TELEVIZYONDA PROGRAM YAPIMI

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;
@& Televizyon programi yapim dncesi siireci asamalartyla birlikte agiklayabilecek,
@ Senaryonun &zelliklerini siralayabilecek,
@ Senaryo yazim evrelerini aciklayabilecek,
@& Yapim dosyasini gerceklestirebilecek,
@& Yapim oncesi toplantinin amacint aciklayabileceksiniz.

e Televizyon Programi e Storyboard
e Senaryo e Yapim Dosyast
e Cekim e Biitce

e Sahne




GiRiS

Eglendirmek, bilgilendirmek, egitmek, haber vermek, tritin, hizmet ya da fikirlerin
tanitimini yapmak amaciyla tretilen film ve televizyon yapimlari, goriintii, ses ve
hareket 6geleri kullanilarak gerceklestirilir. Film ve televizyon program yapim sii-
reci, diistince asamasindan baslayarak senaryonun ve ¢ekim senaryosunun yazil-
masina, sinematografik araclar yardimryla senaryonun gorsel bir yapiya donusti-
rilip yaymlanmasina kadar yapilan her seyi kapsar. Her glin milyonlarca kisinin
izledigi televizyon programlarinin ve filmlerin yapim stirecinin ve bu strecin igin-
de gorev alacak kisilerce bilinmesi ve dgrenilmesi oldukca onemlidir. Film ve te-
levizyon yapimlart belirli bir yapim biitcesi ile cok sayida insanin emegi, arastirma-
st, fikri, becerisi ve uzmanlig: ile gerceklestirilir.

Birbirinden oldukc¢a farkl: film ve televizyon program tirleri vardir. Film ve te-
levizyon programlart cesitlilik gosterseler de yapim strecleri temelde hep aynidir.
Ancak, yapim bicimleri tlkelere, televizyon istasyonlarina, yapimevlerine, yapim-
cilara ve kullanilan teknolojilere gore farkliliklar gosterir. Bir film ve televizyon
program yapimi zorlu, uzmanlik gerektiren, yogun emek isteyen, zaman alan ve
kimi zaman buytk bitceler gerektiren bir strectir. Film ve televizyon yapimlarin-
da uygulanacak kurallar ve izlenecek yontemler yapimdan yapima farkliliklar gos-
termesine karsin, yapimin gticlik ve karmasiklik derecesi ne olursa olsun yapim
streci genel olarak; yapim oncesi, yapim ve yapim sonrast asamalardan olusur.

YAPIM ONCESIi SUREC

Yapim Oncesi, senaryo yazimini, yapim oncesi planlamalart ve yapim hazirliklari-
nt kapsar. Bu asamada yapimin ana diistincesi ve formati belirlenir. Senaryo yaza-
r1 ana distinceden ya da bir dykiiden yola ¢ikarak filmin veya televizyon progra-
minin senaryosunu hazirlar. Yapimci ve yonetmen senaryoyu bolimlere ayirarak
senaryonun dokimiinl yapar, yapimin bitcesini, ¢calisma cizelgelerini hazirlar.
Teknik ekibi, ara¢ ve gerecleri, mekanlari belirler.

Yapim asamast ise, senaryonun gorsellestirilme stirecidir. Yonetmen cekim se-
naryosuna gore ve dnceden planlanan calisma cizelgelerine gore ¢ekimleri ve ses
kayitlarint gerceklestirir. Cekimleri senaryodaki siraya bagli kalmadan gerceklesti-
rir. Yapim asamasi, yapimin tlrtine, kullanilan teknik ara¢ gereclere, biitcesine, za-
mana, canli ve banttan yayin olmasina gore farklilasabilir. Yapim asamast 7. Uni-
tede ayrintili olarak aciklanmustir.
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Yapim sonrasi ise, ¢ekilen gortintiilerin, kaydedilen seslerin (dogal sesler, di-
yaloglar, goriintii tstl sesler, efektler ve miizik) senaryoya bagl olarak kurgulan-
masidir. Yayin kopyasinin ¢ikarilmast ve programin yayinlanip degerlendirilmesi
de bu asamada gerceklesir. Yapim sonrast asamasi 8. Unitede ayrmtili olarak acik-
lanmustir.

SIRA SiZDE‘7‘
=

TV programlarinin yapun bicimlerini belirleyen degiskenler nelerdir?

TV Program Yapim
Stireci

\

Senaryo Yazimi

\Z

Yapim Oncesi

A4

Yapim

\Z

Yapim Sonrasi

A4

Yayin ve Degerleme

%

/

Yapim oncesi, film ya da
televizyon program
yapiminda, cekim baslayana
kadar yapilan tim islemleri
kapsar.

Yapim stireci televizyon programlarinda kimi zaman farklidiklar gosterebilir.
Canli yayinlarda senaryo yazimi ve yapim sonrast asamalarina ihtiya¢ duyulmaz ve
cekim 6nceden hazirlanan bir akis planina gore yapilir. Dramatik yapi iceren prog-
ramlarda ise, yapim stirecinin her asamasi gerceklestirir.

Programin tlrtine bagl olarak yapim ile ilgili calismalar genellikle degisir. Ya-
pim Oncesi stire¢, daha sonra senaryoya dontisecek bir ana distince ile baslar. Ko-
nulu, eglendirme amaci giiden film ve televizyon programlari icin genellikle ya bir
oyki ya da bir sinopsisle ise baslanir. Belgesel yapimlar icin gercek yasamdan bir
kesit secilir. Egitici bir program icin ise, bilgi verici bir konudan yola cikilir. Seci-
len ana distince ya da konu, daha sonra yapimin omurgasini olusturacak bir se-
naryoya, senaryoda yonetmen tarafindan bir ¢cekim senaryosuna donustirtlir. Ce-
kime baslamadan 6nce yonetmen, senaryonun dokiimiinii yaparak ¢cekim icin ge-
rekli her kisiyi, gerekli ara¢ gerecleri, malzemeleri, dekor ve aksesuarlari, program-
da kullanilacak 6zel efektleri belirler. Yonetmen ayrica senaryonun birer kopyasi-
nt yapimda calisacak uzmanlara (gorintli yonetmeni, sanat yonetmeni gibi uzman-
lar) vererek, onlardan kendi uzmanlik alanlar ile ilgili calismalar yapmalarini ve
gerekli ihtiyac listelerini hazirlamalarint ister. Uzmanlardan gelen bilgilerin 1s181n-
da yonetmen, yapimin biitcesini ve ¢ekim planlamasint hazirlar.

Yonetmen ve ekibi, senaryonun ¢ekimi icin gerekli olan her seyi ve ¢ekim si-
rasinda ortaya cikabilecek tiim sorunlart 6nceden gorebilmeli ve ona gore hazirlik-
larini yapip Onlemlerini almalidir. Bir film ve televizyon yapiminda yapim oncesi
isler, ne kadar iyi planlanir ve yapilirsa, yapim stireci de o kadar kolay ve sorun-
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suz gerceklesir. Yapimda butceyi dogru hazirlayabilmek icin, cekim ekibindeki uz-
man kisilerin kendi uzmanlik alanlar ile ilgili calismalart iyi yapip, gerekli bilgile-
ri eksiksiz olarak yonetmene iletmesi gerekir. Tiim bu bilgiler dogrultusunda da
yonetmen, cekim planlamalarint glinlik ¢ekim cizelgelerine kadar ayrintili bir se-
kilde hazirlar. Film ve televizyon yapimlarinda kullanilan her seyin gtinliik bir ma-
liyeti vardir. Bu nedenle yapimda zaman kaybetmemek icin, “zaman esittir para”
kuralint cok iyi uygulamak gerekir.

Yapim Oncesi calismada, ¢ekim ekibinde yer alacak kisilerin belirlenmesinde se-
cilecek kisinin yaraticiligt, yetenegi, uzmanligi ve uyum icinde calisma becerisi cok
onemlidir. Yonetmen ¢ekim ekibini belirlerken amaci, senaryodaki yaratict distince-
yi gerceklestirebilecek 6zel yetenekli kisileri bulmak ve bunlart programin amact dog-
rultusunda etkin bir sekilde calistirmak olmalidir. Yapimda kullanilacak ara¢ gerecle-
rin secimi de, cekim ekibinin belirlenmesi kadar 6nemlidir. Cekimde kullanilacak
ara¢ gereclerin teknik, estetik ve anlatim 6zelliklerinin kullanilacak kisiler tarafindan
bilinmesi ve etkin bir sekilde kullanilmasi programin basarisinda cok 6nemlidir.

Cok pahali bir organizasyon olan film ve televizyon programlarinin yapimu, za-
manin, biitcenin, ¢ekim ekibinin ve teknik olanaklarin iyi planlanarak minimum
zamanda maksimum fayday: saglayacak sekilde iyi bir 6n hazirlik yapilmasini ge-
rektirir. Ancak, yapimin tiirine gore yapim oncesi ¢calismalar farklilasabilir. Yapim
oncesi calismalar genel olarak; senaryo yazimi, yapim dosyasinin hazirlanmasi,
biitcenin cikarilmast ve onaylanmasi, oyuncularin secimi, ¢cekim ekibinin belirlen-
mesi, teknik arac ve gereclerin secimi ve ¢ekim planlamasinin yapilmast asamala-
rindan olusur.

SENARYO

Yapim Oncesi stirecte ilk asama, senaryonun yazilmasidir. Senaryo 6zgtin bir di-
stinceden yola cikiarak yazilir. Ancak senaryo yazari icin her zaman 6zgtin bir di-
stince bulmak cok kolay degildir, bunun icin ¢ok cesitli kaynaklardan yararlanir.
Senaryo yazari, 6zglin bir distinceyi gelistirirken, zaman zaman cesitli uyarlama-
lardan, daha once yapilmis televizyon ve sinema eserlerinden, gazete haberlerin-
den, tiyatrodan, edebiyattan ve cok farkli alanlardan yararlanabilir. Senaryo yaza-
r1, Oykl, roman ya da tiyatro oyunundan da uyarlama yaparak senaryo yazabilir.
Ancak uyarlama yaptigi zaman telif haklarinin ¢cok énemli oldugunu akildan ¢ikar-
mamalidir.

Senaryo; cekimlerden, sahnelerden ve sekanslardan olusur. Senaryoyu olustu-
ran her sahne ve sekans ¢cekimlerle tanimlanir, her cekim gorsel olarak aksiyonun
nerede, nasil ve hangi cekim olceginde gortintilenecegini belirler. Senaryoda ak-
siyonun gorsel olarak tanimlanmast yaninda, gorintliyl tamamlayict tim ses un-
surlari da yer alir. Bu ses unsurlari, oyuncularin konusmalari, ses efektleri, dogal
sesler ve muziklerdir. Televizyon programlarina gore senaryo yaziminin bigim ve
icerigi farkliliklar tasiyabilir. 6. tnitede televizyona dizi senaryosu yazimi ayrintili
olarak aciklanmaktadir.

Senaryonun Yapisi
Film ve televizyon program senaryolari genel olarak; cekim, sahne ve sekanslar-
dan olusur.

Cekim: Film ve televizyon yapimlar genellikle cok sayidaki ¢ekimlerin bir ara-
ya gelmesinden olusur. Senaryodaki tim gorsel ve isitsel 6gelerin ayrintili analizi
ve planlamasi ¢ekimler incelenerek yapilir. Cekimler planlanirken; oyuncularin

Senaryo, Oykiiyi gériintii ve
ses ile anlatan yazili bir
metindir.

Gekim: Kameranin bir kez
calistinimasiyla elde edilen
gbrintaddr.
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Sahne: Sahne, genellikle
birbiriyle iliskili cekimler
dizisidir.

Sekans: Kendi icinde bir
biitiinliige sahip ve
birbirleriyle yakin iliskisi
olan sahnelerin bir araya
gelmesiyle sekanslar olusur.

Tema: Her senaryonun bir
temasi ya da soylemek
istedigi bir mesaji vardir. Bu
tema, programin tiiriine
gbre, esinlendigi yki,
roman ya da tiyatro eserine
ve yazarin 0zgiin fikrine gére
degisebilir.

Onu Nasil Séyleyeceksiniz?
Senaryonun temasi, amaci
ve hedef izleyicisi
belirlendikten sonra
programin tarzi yani
bicimsel yapisi belirlenir.

konumlari, hareketleri, davranislari, kamera hareketleri, cekim olcekleri, kamera-
nin gorus acisi, kameranin bakis agisi, kurgu, mekan, sahne donanimlari, kostim-
ler, renk, aydinlatma, makyaj, zaman ve senaryonun diyalog/ ses/ muzik bolimi
g6z ontinde bulundurulur.

Sahne: Sahne tek ¢cekimden ya da bircok cekimden olusabilir ve tek bir zaman
dilimini kapsar. Sahne, filmin ya da programin bicimsel yapisi icinde her zaman
yer alir. Senaryo yazari, senaryonun biitiinligi icinde sahnenin amacini ve islev-
lerini belirleyerek, sahneyi nasil yapilandiracagina karar verir. Her sahnenin ken-
dine ait bir baslangici, gelisimi ve sonu vardir. Her sahne kendine 6zgu bir yapiya
ve atmosfere sahiptir. Bir sahnenin senaryo icindeki islevi, yazarin o sahneden
bekledigi amacin belirlenmesinde yatar. Sahne yazilirken, senaryo yazari 6ncelik-
le sahnenin ana amacini belirler. Onunla yapilmak istenen nedir? Seyirci o sahne-
den neyi algilayacaktir? Sorularina yanit arar. Sahne gecislerinde cesitli teknikler
kullanilir. Kesme, zincirleme, kararma, acilma ve ozel efektler olarak bilinen bu
gecisler, sahneler arasinda zaman ve mekan gecislerini tanimlar.

Sekans: Sekansta gerceklesen olaylar, farkli zaman ve mekanlarda gecmesine
ragmen, birbirleriyle iliskilidir.

Senaryonun Bigim ve icerik Yapisi

Senaryolar; metne dayali programlar icin boliinmis senaryo formati ve diyaloga
dayali programlar icin tam sayfa senaryo formatinda yazilir. Televizyon senaryola-
r1, cogunlukla ses ve goruntiintiin dikkatlice hazirlandigt ve ayrintili agiklamalarin
verildigi metne dayali boliinmiis senaryo formatinda yazilir.

Senaryo yazimunda belirli bir kural yoktur, her senaryo yazari, kendi gelistirdi-
gi tarza gore senaryosunu yazar. Senaryo yazari senaryosunu yazarken asagidaki
dort soruya yanit arar. Bu sorular; “Ne soylemek istiyorsunuz?” ya da “senaryonun
temast nedir?”, “Onu nicin soylemek istiyorsunuz?” ya da “senaryonun amact ne-
dir?”, “Onu kime soylemek istiyorsunuz?” ya da “senaryonun hedefledigi izleyici
kimdir?” ve “Onu nasil soyleyeceksiniz?”. Bir senaryo yazilirken, senaryonun tema-
st, amact, hedefledigi izleyici ve temanin nasil sdylenecegi onemlidir

Tema: Ne Soylemek Istiyorsunuz? Her senaryonun bir temast ya da sdylemek is-
tedigi bir mesajt vardir. Bu tema, programin tlriine gore, esinlendigi dykii, roman
ya da tiyatro eserine ve yazarin Ozgin fikrine gore degisebilir. Senaryo bir egitim
programi senaryosu ise, senaryonun temel diistincesi 6gretilecek konu olmalidir.
Tema ne olursa olsun, senaryo yazari, programin konusunu kisa, basit ve yalin ola-
rak anlatmali, temayi bir ya da iki cimle icinde ifade etmelidir. Bu her zaman ko-
lay olmayabilir. Eger tema acik¢a ifade edilemiyorsa, senaryo biytik ol¢tide basa-
risizliga mahkum olur.

Amag: Onu nicin sdylemek istiyorsunuz? Bir televizyon programini yapmak is-
temenin cesitli nedenleri vardir. Bunlar; izleyicileri egitmek, bilgi vermek, eglen-
dirmek, haber vermek, para kazanmak, yonetmenin kendisini kanitlamasi ve tin
kazanmas: seklinde kisaca siralanabilir. Bu amaclarin listesi daha da uzatilabilir.
Onemli olan 6énceden nicin program yapilmak istendigi ve onun basarilmasindan
ne beklendigi iyi belirlenirse etkili bir program tretilebilir.

Izleyici: Onu kime sdylemek istiyorsunuz? Senaryonun ya da programin basa-
rili olmasinda programin hedef izleyicisinin iyi belirlenmesi her zaman 6nemlidir.
Basarili bir senaryonun yazilabilmesi icin, hedef izleyicinin, demografik ve psikog-
rafik ozellikleri, kisilik yapilari, ait oldugu toplumsal gruba iliskin bilgiler, 6nyargi-
lar1 ve inanclart iyi arastirilip belirlenmelidir. Birbirinden farkli ancak, ortak ¢zel-
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liklere sahip izleyici gruplart vardir. Izleyiciler eglenmek, bilgilenmek, bos zaman-
larint iyi gecirmek gibi cesitli istekleri vardir ve her izleyicinin beklentisi timtiyle
farklidir. Izleyiciler genellikle kendi dnyargi ve inanclarint destekleyen programla-
r1 begenir. Eger izleyicinin tepkide bulunmas: isteniyorsa, neye tepki gosterecek-
lerini bilmek gerekir, pek ¢ok yapimct izleyiciyi memnun etmek ve ayni anda ye-
ni distinceler gostermek ister.

Senaryo yaziminda en 6nemli calismalardan birisi temanin ve 6ykiintin gelisti-
rilmesi icin yapilacak arastirmadir. Arastirma sernaryo yaziminda cok 6nemlidir,
ciinkii senaryonun inanilir ve giivenilirligini saglamada sigorta islevi goriir. Orne-
gin senaryo degisik tarihsel donemleri kapsiyorsa, programin inanilir olabilmesi
icin titiz bir arastirma yapilarak ayrintilara dikkat etmeli ve dogrulugu saglanmali-
dir. Arastirma konu ile ilgili her seyin 6grenilmesini icerir ve birincil ve ikincil el-
den verilerin toplanmasi ile gerceklestirilir.

Birincil elden verilerin elde edilmesinde; konu ile ilgili olarak senaryo yazari ya
da arastirmaci tarafindan veriler niceliksel ve niteliksel yontemlerle elde edilir. Bu
asamada, deney, anket, gozlem ve derinlemesine goriisme gibi tekniklerle progra-
min amaclart dogrultusunda bilgiler toplanir.

Ikincil elden verilerin toplanmasi ise, senaryonun amact dogrultusunda gazete,
kitap, internet, gorsel arsiv gibi cesitli bilgi kaynaklardan, arastirma sirketlerinin,
medyanin ve resmi kaynaklarin daha 6nceden yapmis olduklari veya derledikleri
bilgilerden yararlandmasidir.

Ayrica yazar, temanin ve oykiiniin gelistirilmesi icin, cok okumali, seyahat etme-
li, arastirma ve incelemeler yapmalidir. Ornegin bir olay ele alindiginda o olay ile
ilgili tim kisilerle ayrintli gorismeler yapmali, teknik bir konu ele alintyorsa teknik
uzmanlarla 6zellikle isi yapan kisilerle konusup gorismeli, konunun bir 6zetini ya
da aciklamasini yazmak icin teknik bir uzmandan destek almalidir. Cekim yapila-
cak tim yerleri senaryo yazimt asamasinda gormeli ve ilgili kisilerle konusmali, gor-
sel durumlar ve olanaklar konusunda zihinsel ve yazili notlar almalidur.

Sonug olarak senaryo, programda gortileceklerin yazili bir metnidir. Senaryo
yaziminda genel olarak senaryo yazary;

e Sahnenin gerceklestigi cekim mekanint,

e Aksiyonun gerceklestigi glin ve zamant,

e Mekan icindeki oyunculart,

e Cekim numarasint,

e Cekimin gorsel olarak tanimini( kamera hareketleri, cekim o6lcekleri, bakis

acilart vb.)

e Diyalog, miizik ve ses efektlerini

o Ozel efektler ve gorsel gecisler gibi 6geleri gz dniinde bulundurur.

Bu 6geler bir senaryo yazimi icin cok énemlidir. Senaryodaki bu bilgiler sade-
ce yonetmen icin degil, yapimda gorev alan herkesin yapacagi isler icin cok énem-
lidir. Senaryo yapimdaki tiim gorevlilere ihtiya¢ duyduklart bilgileri acik ve net bir
sekilde gosteren ayrintili yazili bir formdur. Kisaca, senaryo programda ne gortile-
cegini ve ne soylenecegini acikca ifade eder.

Senaryonun Yazim Evreleri

Senaryo, ¢ekim asamasina gelinceye kadar pek cok yazim evresinden gecer. Bu
yazim evreleri; 6zgiin distince (taslak), kisa oyki (snopsis), gelistirilmis oyki
(treatment), aksiyon ve diyalog senaryosu ve ¢ekim senaryosu olarak siralanir.
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Ozgiin diistince (Taslak): Ozgiin diisiince, senaryonun yaratici fikridir ve prog-
ramda o fikrin neden yer alacaginin kisa aciklamasidir. Ozgiin diisiince, yeterli
arastirma yapildiktan sonra toplanan bilgilerin mantiksal diizen icinde birlestiril-
mesi ile yazilir.

Kisa 6ykii (Synopsis): Kisa oyki, programin temasinin diiz yazi tiirinde ilk ge-
listirimidir ve programin aksiyonu ile ilgili kisa bir aciklamay: icerir. Oyuncularla
ilgili aciklamalar, diyalog ya da teknik ayrintilar bu calismada bulunmaz. Kisa oy-
ki olast oyuncular ve teknik ekibe bir fikir verebilmek amaciyla programin, temel
distincesini ve aksiyonunu icerir. Kisa oyki, cogunlukla yazarin fikrini satmaya
calismak istediginde 6nem kazanir. Bazen yapimcilar senaryoyu okumadan sade-
ce kisa oykiiyli okuyarak karar verirler. Ayrica kisa oyki, yazara fazlaliklart, zayif
noktalart ve tutarsizliklart gostererek Oykiintin yalin bir yapisini ortaya koymasi
acisindan yarar saglar.

Gelistirilmis Oykii (Treatment): Gelistirilmis oyki ise, programin konusunun
oyktisel bir anlatimidir. Ancak kisa oykiiye gore daha ayrintilidir. Gelistirilmis Oy-
kiinlin avantaji, senaryo dilini bilen herhangi bir kisi tarafindan anlasilir bir sekil-
de okunabilmesidir. Senaryonun yapimciya ya da programi finanse eden kisiye
onaylatilmasi asamasinda, gelistirilmis 6yki hem okunmast hem de programin ko-
nusunun kolay anlasilmast acisindan ¢ok 6nemlidir. Gelistirilmis 6yki tamamlan-
mis bir program icindeki her bir sekansin anlatimini icerir. Buradan dykintn tim
ayrintilart ve aksiyonun gelisimi gorulir. Gelistirilmis oykt su islevleri icerir:

e Okuyan herkese, programin temel diistincesi, olaylari ve oyunculari ile ilgi-

li bilgiler verir.

e Mekanlarin belirlenmesinde ve oyuncularin bulunmasinda ¢ikabilecek her-

hangi bir sorunu yonetmenin 6nceden gorebilmesine olanak saglar.

e Aksiyonun gelistirilmesinde ve dizenlenmesinde senaryonun yazimini ko-

laylastirir.

Gelistirilmis oyku ile ilgili form oldukca basittir. Kronolojik bir gelisme icerir ve
programdaki tim aksiyonun diiz yazi formunda bir aciklamasidir. Gelistirilmis Oy-
ka sunlar kapsar:

e Programin adi ve amaci,

e Programin teknik 6zellikleri (sayisal ya da analog),

e Programin turd,

e Tlm sahneler, aksiyon ve olaylar,

e Tum mekanlar,

e Tum karakterler ve karakterlerin tanitimi,

e Programda kullanilacak ses 6geleri (senkronlu ses kullanip kullanilmayaca-

g1, muzik tird ve efektler vb.),

e Programin yapiminda karsilasilacak olast sorunlar ve bu sorunlarin tstesin-

den nasil gelinecegi.

Programin anlasilmasina katkida bulunmalari gerekli olmadikca diyaloglar
ya da Ust ses ile ilgili aciklamalar gelistirilmis oyku icinde yer almaz. Ayrica
ozel efektler de ayni gerekce disinda hicbir zaman gelistirilmis 6ykintin icinde
bulunmazlar. Gelistirilmis 6yki, kisa, iyi diizenlenmis, acik ve kolaylikla oku-
nabilir olmalidir. Betimlemeler gelistirilmis oyktide yer almaz. Pek cok 45 da-
kikalik televizyon dizisinde dizi gelistirilmis 6ykt 30-50 sayfa uzunlugundadir.
Televizyon programi icin Oykl gelistirilirken, programin adi, programin stiresi
(0rnegin 15 dakika), cekim mekanlari, biitce ve olasi yapim zorluklart hi¢ akil-
dan cikarilmamalidir.
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Aksiyon ve diyalog senaryosu: Aksiyon ve diyalog senaryosu programdaki me-
kanlari, aksiyon ve karakterlerin konusmalarini sergileyen bir senaryo formudur.
Senaryo sahnelere boliintr, ancak cekimleri gostermek gerekli degildir. Kamera
yerleri, hareketleri ya da 6zel efektler (kararma, acilma, zincirleme) gibi bazi tek-
nik ayrintilar da bu senaryoda yer alan, diger 6gelerdir. Aksiyon ve diyalog senar-
yosunun ana islevi, programin ana aksiyonunun kabaca sahne sahne ya da mekan
mekan boliinmesini saglamaktadir.

Cekim Senaryosu: Cekim senaryosu, yapimda gorev alacak kisilere yonetmenin
ne distndiginiin bir aciklamasidir. Bu nedenle cekim senaryosunda, her sahne
ve icindeki aksiyon gorsel terimlerle tanimlanir. Cekim senaryosu yapim oncesi
evrenin bir baska asamasidir. Bu senaryo, programdaki ¢ekimlerin mekanlarin,
oyuncularin, aksiyonlarin ses ve teknik ayrintilarin sergilendigi bir metindir. Cekim
senaryosunun islevleri;

e Cekimlerin bir dokimutdur. Herhangi bir ¢cekimin unutulma olasiligint en

aza indirir.

e Cekim yapilacak mekanlarin dokiimiini yapar. Bu nedenle, tim mekanlar
onceden gidilip gortilebilir ve bu mekanlarin dogurabilecegi olast ¢cekim so-
runlart 6dnceden belirlenebilir. Ayrica mekan dokimleri, her mekan icin en
uygun teknik ekipmanin ve ekibin belirlenmesine de yardimeci olur.

e Kamera konumlarini, hareketlerini ve tim 6zel efektleri icerir. Bu nedenle
cekim senaryosu zor ¢ekimlerin, 6zel efektlerin vs. planlamasinda ve ger-
ceklestirilmesinde 6nemli isleve sahiptir.

e Programin stiresinin belirlenmesinde yol gosterici olabilir. Her bir ¢cekimin
suresinin tahmin edilmesiyle programin slresi gercege yakin bir oranda bu-
lunabilir.

e Programin biit¢esinin belirlemesinde yol gostericidir.

e Yapun ekibine cekilecek programla ilgili yeterli bilgiyi sunar.

e Ovyuncularin hangi sahne ve cekimde gorevli olduklarini, cekim sirasinda
onlara ne zaman gerek duyulacagint gosterecek bir cizelge hazirlanmasina
yardimct olur.

e Sahnelerin ve ¢ekimlerin, cekim sirasina gore dizilmelerine yardim edecek
bir ¢izelgenin yapilabilmesine olanak saglar. Cekiminin eksiksiz olarak plan-
lanmasi ve programlanmasti icin yeterli bilgiyi saglar.

e Yonetmene programi ¢ekerken izleyecegi bir kilavuz ya da plan gibi hizmet

yapar.

Senaryo Yazarinin Ozellikleri

Yapimcinin bir televizyon programi yapmaya karar verdiginde yapmasi gereken
oncelikli islerden biri de senaryo yazarinin kim olacagina karar vermesidir. Karar
verme sitirecinde yapimcinin senaryo yazarinin sahip olmast gereken ozelliklerini
bilmesi yol gosterici olacaktir.

Iyi bir senaryo yazari, hayal giicti genis, iyi bir gdzlemci, diisiincelerini yazili
olarak iyi ifade edebilen, sinema-televizyonun gorsel isitsel dilini ve TV’ nin ileti-
sim aract olarak ozelliklerini ¢ok iyi bilen bir kisi olmalidir. Ayrica senaryo yazart,
senaryoyu gorsel ve isitsel yapisi gliclii bir distince haline getirebilecek bilgi biri-
kimine, deneyime ve yaraticiliga sahip bir kisi olmalidir. Ayrica senaryo yazarlari-
nin belli bir zekd diizeyine, distinceleri, karakterleri ve 6ykiiyt ilging ve anlamli
bir bicimde sunabilecek bir yetenege, insanlart ve dis diinyay: algilarken giicli bir
hayal gtictine, sozctkleri dogru ve mantiklt bir sirada ve ilging bir tarzda yazacak
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TV program yaratim

stirecinde senaryo, istisnalar

haric senaryo yazarlar

tarafindan yazilir.

SIRA SiZDE
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kadar deneyime, arastirmact ve gozlem yetenegine, egitime, gorsel diisinme yete-
negine ve diizgiin, tutarli ve kuralli yazma becerisine sahip olmasi gerekir. Kisaca-
st ana dilini ¢ok iyi bilmelidir.

Yapimin tirtine bagli olarak farkliliklar gdsteren senaryo yazarliginda, senarist
programin amacina, hedef kitlesine, stiresine ve biitcesine dikkat ederek senaryo-
sunu yazar. Heyecanli, 6zverili, 6zendirici ve eglendirici is olan senaryo yazarlig,
milyonlarca izleyici tarafindan izlenecek bir program olusturulmast acisindan son
derece onemlidir. Bu nedenle senaryo yazarligi 6gretilemez, ancak yazarlik uygun
teknikleri ve yontemleri olan, 6grenilebilir ve uzmanlasilabilir bir beceri olarak ka-
bul edilmektedir.

Diger sektorlerle karsilastirildiginda ¢ok dinamik bir yapist olan TV sektoriin-
de, izleme oranlari, izleyici analizleri, teknoloji, yayin kurallar1, hiikiimet politi-
kalart ve yapim ve yayin biitceleri gibi her sey stirekli degisim ve gelisme iceri-
sindedir. Bu nedenle yaratici kisiler, medya sektoriini, pazari, tiketicileri, med-
ya yapisint ve gunlik yasami, kiltiiri,ekonomiyi ve siyasi hayat: cok iyi taniya-
rak senaryolarint yazmalidir. Senaryo yazari senaryo yazabilmek icin ¢ok film ve
televizyon programi izlemeli, cok okumali, stirekli yazmali, yazarak hatalar ya-
parak deneyim kazanmalidir. Bir senaryonun en 6nemli 6zelligi ortaya koydugu
yaratict diisiincenin butinligline, uyumuna, tutarliligina ve izleyicilerde empati
kurma ozelligine sahip olmasidir. Bu nedenle senaryo yazari, izleyicilerin oykii-
deki karakterlerle biuittinlesmesini saglayacak sekilde ve programda ritm, hareket
ve merak duygusunu olusturacak sekilde yazmalidir. Dahast gtinlik yasamin
icinden ilgin¢ karakterler yaratabilmelidir. Karakterler, televizyon programlarin-
da ilgiyi cekerek programi izlenir, cekici, katilimi saglayici ve 6yklyu tastyan
glicli bir etki saglamaktadir.

Senaryo yapum siirecinin hangi asamasinda yazilir?

YAPIM DOSYASI

Her televizyon program yapimi ¢cok karmasik bir stirectir ve yiizlerce ayrintinin es-
gidumli bir sekilde planlanmasint gerektirir. Etkili bir televizyon yapimi senaryo-
dan ¢ikarilmis ayrintili bir planla baslar. Yapimct ya da yonetmenin ayrintilt bir
plan yapabilmesi icin, senaryoyu timuyle bilmesi ve onu yorumlayacak diizeye
gelmesi gerekir. Ayrica, zihninde her sahneyi tasarlamali ve yonetmelidir. Tkinci
asamada kendisine bir kilavuz olabilecek sekilde tiim ayrintilari listelemelidir. Bu
nedenle ayrintilarin planlanmasi, diizenlenmesi ve organize edilmesi icin yapimci
ve yonetmen yapim dosyast hazirlar. Cok iyi hazirlanmis bir yapim dosyast, yapim-
cinin diizenli ve planlt ¢calisabilmesine olanak saglar. Yapimcilar genellikle her
proje i¢in ayr bir yapim dosyasi hazirlarlar. Yapim dosyasint hazirlamak icin, ya-
pimct ve yonetmen zaman, biitce ve teknik olanaklara bagli olarak senaryoyu sah-
ne ve cekimlere gore ayrintilt bir sekilde analiz eder, mekan, oyuncular, kostiim,
dekor, gibi tim konularda ayrintili bir liste hazirlar. Bu iyi bir planlama yapabil-
mek ve etkili bir liste hazirlayabilmek icin yonetmen ve yapimcinin word, excel gi-
bi ¢ok farkli bilgisayar yazim programlarini bilmesi ve kullanmasi gerekir. Yapim
dosyast;

e Senaryonun dokiumi

e Mekan listesi (i¢c-dis)

e Cekim ekibi listesi

e Oyuncu listesi
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e Kostiim ve aksesuar listesi

e Teknik malzeme ve 6zel arac gerec listesi

e Ovyuncularin ve ekibin adlari ve iletisim bilgileri

e Cekim zaman plant

e Storyboard olusturma

e Konaklama, yemek ve lojistik plani

e Mekan anlasmalari, sozlesmeler ve sigortalar ile

e Bitceden olusur.

Yapim dosyasinda tim c¢ekimlerin, hangi mekanlarda olacagi, mekanlarda ne
kadar stire ile ¢ekim yapilacagi, giindiiz ya da gece mi ¢ekilecegi, oyuncularin
kimler oldugu ve ne giyecekleri, ekibin ve oyuncularin ka¢c mekanda kac giin ca-
lisacagi, ekipmanin ne oldugu ve ne kadar stre ile kiralanacagi, oyuncularin diya-
loglart, uzunluklari ve agirliginin ne oldugu, dublor kullanilip kullanilmayacagt,
oyuncularin kullanacag: ya da mekanda yer alacak aksesuarlar, figtiranlar, ¢cekim
ekibinin kimlerden olustugu ve iletisim bilgileri kullanilacak sahne ve giine gore
her tirlt teknik malzeme listesi yapilir. Yapum dosyasinda yer alan bilgiler ayrinti-
It olarak aciklanmustir.

Senaryonun Dokiimii
Televizyon program yapiminin istenilen zamanda ve belirlenen biitce ile gercek-
lestirilebilmesi icin cok iyi bir planlama yapilmast gerekir. Yapim 6ncesi calisma-
larda, iyi bir planlama yapilabilmesi icin 6ncelikle yapilmasi gereken is, senaryo-
nun dokiimiiniin ¢ikarimasidir. Bir senaryo dokiimii yapim elemanlarinin her sah-
nede neye ihtiya¢c duyuldugunu anlamasina yardimci olur. Senaryonun dokimii-
niin ¢ikarllmasinda amag, programda gorev alacak ¢ekim ekibinin ve ¢cekim me-
kanlarinin belirlenmesi, dekor, aksesuar ve kostimlerin hazirlanmasi, oyuncularin
bulunmast ve organize edilmesi gibi yapimda ihtiyac duyulacak her seyin belirlen-
mesidir. Senaryonun dokimu yapilirken bir ¢izelge hazirlanir. Senaryo dokim ¢i-
zelgesinde sunlar yer alir:

e Sahne numarasi ve ads

e Dokim kagidi numarasi ve tarihi

e Program adi

e Senaryonun sayfa sayist ve sahne numarasi

e Mekan, dekor, gercek mekan, dis ya da i¢c mekan

e Gece ya da gindiz

e Sahnenin kisa tanimi

e Opyuncularin rol dagilimi ve ilgili diyaloglar

e Figlranlar

o Ozel Efektler

e Sahnede oyuncunun kullanacagi aksesuarlar

e Dekor parcalart ya da mobilyalar

e Kostim

e Makyaj ve sac

e Dublorler

e Sahnede oyuncunun kullandig: ya da arka planda bulunan araclar

e Hayvanlar

e Ses efektleri ve miizik

e Diger yapim notlart
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Mekan Listesi

Yapim Oncesi stirecte yapilacak en onemli calismalardan birisi de senaryoda
yer alan mekanlarin belirlenmesidir. Yonetmen tiim dekor ve cekim yerlerini
belirledikten sonra, mekan ve cekimlerle ilgili plan taslaklarini yapmalidir. Bu,
yonetmenin kisiligine bagli olarak ya ayrintili ve 6lcekli ya da kaba taslak ola-
bilir. Her birinde, aksiyonun akist 6rnegin “A biirodan girer, buradan gecer, B
ile bu noktada karsilasir” bicimde gosterilir. Eger yonetmen gercek mekanlar-
da cekim yapmak niyetinde ise, oraya giderek aksiyonun provasint yapmalidir.
Istedigi cekim sirasina gore mekanlarin kisa aciklamalar ile birlikte cekim 6l-
cekleri ve kamera acilarinin listesini yapar. Bu liste, cekimin hizli ve saglikli
yirimesinde bir basvuru kaynag: ve kilavuzu olarak hizmet gorir. Yonetmen,
mekanlardaki her ¢cekimin ya da kamera acisinin bir taslagini iceren resimli bir
oykt hazirlar.

Yonetmen her sahneyi zihninde kurgulamalidir. Sahneyi tamamlanmis olarak
goziinde canlandirmali ve istedigi sonucu elde edebilmek icin mekanlarda ne ka-
dar ¢ekim ve ac1 gerektigini belirlemelidir. Mekanlarin belirlenmesi icin oncelikle
senaryoda yer alan tim mekanlarin listelenmesi gerekir. Mekanlar listelendikten
sonra, mekanlarin bulunmasti, gerekli izinlerin alinip ¢ekime hazir hale getirilmesi
gerekir. Mekanlarin bulunmasinda kimi araci sirketlerden yararlanilabilecegi gibi,
yapimcinin kendisi de mekan arastirmasi yapabilir. Yapimcr arastirmay: yaparken,
buldugu mekanlarin video ve fotograflarint ¢ceker ve daha sonra bunlar arasindan
senaryoya en uygun olanina yonetmenle birlikte karar verir. Karar verme stirecin-
de mekanlarin ¢cekim yapilabilmesine ne olctide olanak ve kolaylik (aydinlatma,
kamera konumlari ve hareketleri, oyuncu trafigi, vb.) sagladigi da 6énemlidir. Ayri-
ca cekimin stiresi, ulasim olanaklari, malzeme tasimadaki durumu, elektrik dona-
nimi, asansor olup olmadigy, sesli cekime uygun olup olmadigs, park yeri ¢zellik-
leri, ekibin ve oyuncularin bekleme, dinlenme, yemek yeme, kostim degistirme
ve makyaj yapma olanaklart gibi 6zelliklere sahip olup olmadigi da dikkate alinir.
Karar verildikten sonra gerekli izinler alinir, sozlesmeler yapilarak mekan listesi
hazirlanir.

Cekim Ekibi Listesi

Programda gorev alacak ekibin secimi ve listesinin hazirlanmasinda, her bir gorev-
linin uzmanlhgi, deneyimi ve ekip ruhu icinde esgtidiimlt calisma becerisi ve ileti-
sim yetenegi cok dnemlidir. Televizyon programlart yapiminda programin tiriine,
yapimin 6zelligine, biitcesine, senaryonun yapisina gore cok sayida alaninda uz-
man teknik eleman gorev yapmaktadir. Yapimct ve yonetmenin gorevi, bu ekibin
senaryonun amaglarina gore uyumlu bir sekilde calismasinit saglayacak sekilde
motive edilmesini saglamaktir. Bir program yapiminin basarilt olabilmesi icin, tim
yapim ekibinin program tamamlanana ve yayinlanincaya kadar hep birlikte uyum-
lu bir sekilde calismasi gerekir. Televizyon programlarinda gorev alan kisiler genel
olarak;

Yapim ve yonetim ekibi (Yonetmen, yapimci, gorintli ydnetmeni, yonetmen ve
yapim yardimcilari, ses tasarimeisi, yapim sekreteri, mekan sorumlusu, yiyecek ice-
cek sorumlusu, ulasim sorumlusu,), yazim ekibi ( Senaryo yazari, arastirmaci, diya-
log yazari, dil uzmanlary), gorsel ekip (Storyboard yapimcisi, 151tk yonetmeni, kame-
raman, kamera asistani, fotografci, elektrik¢i vb ), ses ekibi (sesci, ses asistant, bo-
om operatorl), sanat yénetim ekibi (set tasarimcist, aksesuar sorumlusu, stilist,
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makyaj, kostimct, kuafor, vb), stiidyo ekibi (teknik yonetmen, stiidyo sefi, kamera
kontrol, resim secici, yayin sorumlusu, altyazi, grafik vb., kayitci,vb.) ve diger gorev-
liler  muhasebe, sekretarya, ulastirma sorumlulari, avukat vb.) olarak siralanabilir.

Oyuncu Listesi

Televizyon yapimlarinda programlarin izlenirligi ve basarist icin senaryodaki
rollere uygun oyuncu se¢mek onemlidir. Oyuncu, goriintisii, davranisi, oyunu
ve sesiyle senaryoda roltintin gerektirdigi amaci gerceklestirir. Oyuncunun bas-
lica gorevi, senaryodaki roliinti izleyiciye butin 6zellikleri ve en kiiciik ayrin-
tilart ile vermek, roliin gercekligini izleyicinin benimseyecegi sekilde canlan-
dirmaktir.

Televizyon programlarinda oyuncunun basarili olabilmesi icin, cekici, glizel,
dogal, inandirict olmasi, diizgiin konusma yetenegine ve iyi bir ses rengine sahip
olmasi, canlandiracagi tipe uygun niteliklerinin yant sira rol yapma yeteneginin de
glcli olmasi gerekir.

Yonetmen senaryodaki rollere en uygun oyunculari se¢cmek zorundadir.
Bunun icin senaryodaki her roliin ya da karakterin yonetmen tarafindan fizik-
sel, toplumsal ve psikolojik 6zellikler acisindan yorumlanmasi gerekir. Bu 6zel-
likler yorumunu yaptigi role ya da karaktere en uygun oyuncuyu secme konu-
sunda yonetmene kilavuzluk yapar. Bu ozellikler genel olarak kisaca asagida
aciklanmustir.

Yonetmen oyuncularint cok farkli kaynaklardan bulabilir. Bu kaynaklar, oyun-
cu (casting) ajanslari, tiyatro ve sinema oyunculart ya da siradan insanlar olabi-
lir. Oyuncu seciminde, oyuncunun senaryodaki role ya da karaktere uygun olup
olmadigini belirleyebilmek icin yonetmenin deneme cekimleri yapmasi gerekir.
Ayrica oyuncularin daha once oynadiklari roller ve oyunculuk deneyimi de yo-
netmenin yapacagi secimde onemlidir. Yonetmen her rol icin birden fazla aday
belirler. Secimini o adaylar arasindan yapar. Yonetmenin oyuncu seciminde ya-
pacagi bir yanlislik, programin basarisint olumsuz olarak etkileyen énemli bir
unsurdur. Bu nedenle oyuncu secimi ciddiyetten uzak ya da aceleyle yapilma-
malidir. Oyuncu seciminde yonetmen her adaya yeteneklerini gostermeleri icin
yeterli firsati vermelidir. Oyuncu seciminden amacg, roli ya da karakteri en iyi
yorumlayacak oyuncuyu bulmaktir. Oyuncu seciminde gorisme ve deneme fil-
mi cekmek ideal bir yontemdir.
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Senaryodaki
karakterlerin
ozellikleri

o

SIRA SiZDE

2/

Senaryoya rol veya karakter secilirken hangi 6zelliklerine dikkat edilir?

Kostiim ve Aksesuar Listesi
Yonetmen kostiim ve aksesuar listesini, senaryonun dokiimiine ve cekim listesine
gore bakarak hazirlar.

Teknik Malzeme ve Ozel Arag Gerec Listesi
Yapim oncesi asamada program icin gerekli teknik hazirliklarin tamamlanmas: ge-
rekir. Bu hazirlik, programin tirti, ¢cekim siiresi ve bitce olanaklari goz 6ntine ali-
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narak yapilir. Bu asamada, kamera, kamera aksesuarlari, gortintti kayit ara¢ gerec-
leri, aydinlatma malzemeleri ve aksesuarlari, ses donanimlari, elektrik malzemele-
ri ve senaryoda ihtiya¢ duyulan diger 6zel ara¢ gerecler hazir hale getirilir. Televiz-
yon programlarinin yapim oncesi asamasinda ¢ekimlerde kullanilacak teknik ekip-
manin, kamera ve aksesuarlarinin programin amacina uygunlugu konusunda 6n-
ceden test edilerek cekim asamasinda bir sorun yasanmamasi gerekir.

Oyuncularin ve Ekibin Adlari ve iletigsim Bilgileri

Yapimda gorev alacak tim ekibin ve oyuncularin telefon numaralari, e-posta ad-
resleri ve diger adres bilgilerinin bir liste halinde hazirlanmas: gerekir. Bu liste,
oyuncularin ve ekibin ne zaman ve nerede gorev yapacaklarinin bildirilmesinde
onemli bir rol oynar.

- m

: Cekim
Cekim Ekibi lletisim bilgileri Ehibi
Egitsel video ¢ekim 1ol
Program 4 Listesi
Isim ) .

) Pozisyon Ev adresi Ev telefonu Ev Fax
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Cekim Zaman Plani

Her program yapimi, belli bir zaman diliminde ve belli bir takvime gore gercekles-
tirilir. Tyi bir cekim zaman plani ya da takvimi, oyuncularin ve ekibin yapacagt is-
lerin gerceklestirilme zamani ve stiresini gosterir.

Storyboard Olusturma

Her yapim i¢in storyboard gerekli degildir, ancak para ve zaman tasarrufu agisin-  Storyboard, senaryodaki
dan yararlidir. Storyboard’ da her sahne oyuncularin konumlarini, ¢ekim agilarini, s lendirilmesi ve
cekim olceklerini gosterecek sekilde gorsel isitsel 6gelerle tanimlanir. Storyboard,  sannenin kabataslak bir
yonetmen, yapimci, gdriintii ydnetmeni ve sanat yonetmenine isleri ile ilgili on bil- ~ portresidir.

giler verir. Bu 6n bilgiler dogrultusunda yapimda gorev alan her kisi kendilerine

ait islerin planlamasini, hazirligini ve uygulamasini yapar. Ayni zamanda storybo-

ard yapimci ya da yonetmenin biitce hazirlamasinda da onemli rol oynar. Storybo-

ard’lar cogunlukla bir proje fikrini sunmak amactyla da hazirlanirlar. Siyah beyaz,

renkli, resimli ya da cizgi olarak yapilabilecegi gibi, bilgisayar ortamlarinda iki ya

da ¢ boyutlu olarak hazirlanabilir.

sahnelerin basit cizimlerle
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Storyboard 6rnegi

Kaynak: Millerson
ve Uwens S. 63-88.

Konaklama, Yemek ve Lojistik Plani

Yapim Oncesi asamada, oyuncularin ve ekibin konaklama yerlerinin ve ¢ekim sii-
resi boyunca yiyecekleri yemek ve iceceklerin belirlenmesi, ¢cekim mekinina ula-
simlarinin saglanmasi ve teknik ekipmanin ¢ekim mekédnina tasinmast ve hazir bu-
lundurulmast ancak iyi bir planlama ile gerceklestirilir. Bu planlanmada yapilacak
en ufak bir hata ¢ekimin gerceklestirilmesini zora sokabilecegi gibi, yapim icin be-
lirlenen bitcenin asilmasina ve yapimin planlanan zamanda bitirilmemesine yol
acar. Cekim ekibinin ve oyuncularin ¢ekim mekanina ulasimi, ¢cekim sirasinda ye-
mek-icme ve konaklama ihtiyaclarinin en iyi sekilde karsilanmast ¢cekimlerin sag-
liklt yiirimesi i¢in vazgecilmez unsurlardan biridir.

Mekan Anlagsmalari, Sozlesmeler ve Sigortalar
Yapim Oncesi asamada yapimct, yapimda gorev alan her kisi, kullanilacak her mal-
zeme ve her mekin icin anlasma ve sozlesmeler yapar. Yapimci bu anlasma ve
sozlesmelerle, ilgili kisilerin yasal haklarint glivence altina alir. Yapimci anlasma ve
sozlesmeleri senaryo yazari, yonetmen, muzik bestecisi, oyuncu, teknik ekip, tek-
nik ekipman ve sponsorlarla ayri ayrt yapar. Sozlesmeler karsilikli olarak yapimei-
nin ve ilgili kisilerin haklarini koruyacak sekilde diizenlenip imzalanmalidir.

Senaryo yazart ile yapilan sozlesme, senaryonun ne kadar siirede yazilacagini,
ne kadar para 6denecegini ve ddeme biciminin nasil olacagini belirler.

Yonetmen ile yapilan sozlesme ise, yonetmenin programi ne kadar stirede ce-
kecegini, glinlik calisma saatlerini, cekim programini, oyuncu, ekip ve malzeme
secimindeki roliinti ve ne kadar ticret alacagini aciklar.

Muzik bestecisi ile yapilan sozlesmede ise, beste yapacak kisi ya da muzik gru-
buna ne kadar ticret ddenecegi ve bestenin teslim tarihi yer alir.
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Oyuncu sozlesmesi, oyuncunun oynayacagi rolii, calisma siire ve saatlerini, ne
kadar ticret alacagini, Gcretin nasil 6denecegini aciklar. Oyuncu secimleri oyuncu
ajanslart ile yapildiginda, sozlesmeler oyuncunun kendisi ile degil, ajansiyla yapi-
lir. Teknik ekip ile yapilan sozlesmede, bu kisilerin ¢alisma stireleri, calisma saat-
leri, 6denecek tcret miktar, 6deme bicimi, yemek, ulasim ve konaklama sartlart
gibi unsurlar yer alir.

Programlarin ¢ekimde kullanilacak kamera, ses, 1sik gibi teknik malzemelerin
listesi ve kiralama kosullart ve bedelleri teknik malzeme kira s6zlesmesinde yer
alir. Sozlesme, kiralayan sirket ile yapilir. Kiralanan malzemelerin arizali ¢ikmast
durumunda ne gibi bir islem yapilacag: sozlesmede mutlaka yer almalidir. Ayrica
programin yapimina katkida bulunacak sponsorlar varsa her biriyle ayri ayr soz-
lesme yapilmast gerekir. Sozlesmede alinacak destegin ne oldugu, nasil alinacagt
ve karsiliginda neler verilecegi acik olarak belirtilmelidir.

Maliyetli bir is olan televizyon yapimlarinda, hava kosullarinin, teknik malzeme-
nin ve ekibin neden olacagi zararlari karsilamak icin sigorta yapmak bir zorunluluk-
tur. Ayrica ¢alisanlarin kaza, hastalik ve 6lim durumlarinda, kullanidan ara¢ ve ge-
reclerin calinma, hasar gérme ve bozulma risklerine kars: da sigorta yapilabilir.

Reklamlar Dernegi tarafindan hazirlanan Oyunculuk Fotomodellik sozlesmesi ve Reklam
Filmi Yapimi ve Eser sahipliginden Dogan mali Haklarin devri Sozlesmesi icin ve diger
sozlesmeler icin htpp://www.rd.org.tr adresini ziyaret edebilirsiniz.

Biitce

Televizyon programi yapimlarinda yapim bitcesi cok 6énemlidir. Biitce, programin
tasarimi ve yapimi icin 6ddenen bedeldir. Televizyonda program tiretmek cok pa-
hali bir istir. Bir program ¢ok sayida insanin emegi, dikkati, arastirmasi, fikri, be-
cerisi ve uzmanliginin bir araya gelmesi sonucunda gerceklesir. Televizyon prog-
ramlart icin saptanan bitce hicbir zaman rahat harcama yapmaya olanak verecek
genislikte degildir. Dolayisiyla biitce kisitlamalarinin ayrintili olarak ele alinmast ve
harcamalarin planli olarak yapimasi, her bir ekip elemaninin da kullanabilecegi
para miktarint bilmesi 6nemlidir.

Bir televizyon yapiminin biitcesinin hazirlanmasi, yapimla ilgili tim detaylarin
bilinmesini, yapilacak islerin belirlenmesini saglar. Ger¢ekci bir biitce olmaksizin,
yapim basarrya ulasamaz. Bltceleme deneyim gerektiren bir ugrastir. Bir biit¢e ha-
zirlamak yapimcinin senaryoyu paraya dontstiirdtigti bir stirectir. Clinkli senaryo,
yapim biitcesinin temelini olusturur. Yapimin biit¢esinin hazirlanmasinda senaryo-
nun iyi degerlendirilmesi gerekir. Farkli yapimcilar ayni senaryo icin cok farkli biit-
celer hazirlayabilirler. Senaryoda yer alan her sahnenin bir maliyeti vardir. Bir sah-
nenin maliyeti; o sahnedeki oyuncu sayisina, gorevli teknik elemanlarin sayisina
ve niteligine, teknik ara¢ gereclerin 6zelliklerine ve miktarina, dekora, mekana,
aksesuarlara vb. 6zelliklere bagli olarak degisiklikler gosterir. Her maliyet unsuru-
nun biitce ve ¢ekim takvimi ile dogrudan iliskisi vardir. Cekimlerin zaman planla-
mast bitcenin hazirlanmasinda temel unsurlardan birisidir. Yapimei, biitceyi hazir-
larken her giin icin yapilacak islere ve o islerde gorev alacak kisi, ekipman ve
oyunculara, mekana ve diger biitce kalemlerine bagli olarak bir maliyet c¢ikarir.
Eger cekimler planlanan giin sayisinda bitirilemezse bu durum biitceye ek maliyet-
ler getirir. Boyle bir durumla karsilasmamak icin yapimct belirlenen ¢cekim zaman
planlamasina siki sikiya uymalidir. Sonug olarak, gercekei biitce, yapimcinin aras-
tirmasina, maliyet karsilastirmalarina, farkli yapimeilardan goriis almasina ve dene-

m iNTERNET
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Yapim hiitcesi, cekim siiresi
boyunca yapilan tim
harcamalari kapsar.

yimine bagli olarak ortaya cikar. Genellikle televizyon yapimlarinda ekibe ve ekip-
mana Ucretler gtinlik olarak ¢denir. Her yapimcinin biitce hazirlama yaklasimlari
farklidir. Kimi yapimcilar biit¢eyi; yapim 6ncesi, yapim ve yapim sonrast biitce ol-
mak Uzere Gi¢ ana kategoride hazirlarlar.

Yaprm Oncesi Biitce: Yapim 6ncesi biit¢esini olusturan biitce kalemleri; yapim-
cinun kendi yaptgy isler, senaryo yaziminin maliyeti ve diger yapim oOncesi ¢alisma-
lar1 kapsar. Yapimcinin kendi yaptigi isler genel olarak, toplantilar diizenleme,
ekipleri ise alma, oyunculart bulma, mekanlar1 belirleme, cekim zaman planlanma-
st yapma, otel rezervasyonlarini, yemekler, seyahatler ve projenin genel gelisimini
planlama olarak siralanabilir.

Yapim Oncesi biit¢esinin bir diger biitce kalemi ise, senaryo yazari ile ilgilidir.
Senaryo yazari ile ilgili biitceleme bircok sekilde yapilabilir. Senaryo yazarina sa-
bit bir tcret verilebilecegi gibi, senaryonun her asamasi ayrt ayri maliyetlendirile-
rek de bitceleme yapilabilir.

Yapim oncesindeki diger biitce kalemleri ise, storyboard tasarimi, danisman
ucretleri, rol dagilimt Gcretleri, oyuncularin deneme ¢ekimleri, dekor tasarimi, kos-
tim tasarimi, yapim asistanlari, ofis kiralama, mekan anlasmalari, yapim 6ncesi
ekibin ulasim, iletisim, konaklama ve yemek harcamalari olarak siralanabilir.

Yapim Sonras: Biilcesi: Yapim sonrasi biitce ise, genel olarak programin kurgu-
lanma siireci boyunca, kisilere, ara¢ gereclere, stidyolara, miizik, seslendirme,
grafik gibi islere yapilan harcamalardan olusur.

Bir yapim biitcesi genellikle tahmini maliyet ve gercek maliyetten olusur. Tah-
mini maliyet, yapim oncesinde senaryo tizerinden c¢ikartilan maliyeti kapsar. Ya-
pimct, programin tahmini maliyetini, gerceklesme maliyetine yakin belirleyebilme
deneyimine sahip olmalidir. Gercek maliyet ise, yapim tamamlandiktan sonra, har-
canan tiim paralarin toplamini kapsar. Onemli olan tahmini maliyetle gerceklesen
maliyet arasinda cok buytik bir farkin olmamasidir.

Yapimct biitceyi hazirken asagidaki faktorleri gozontine alir.

e Yapimci, yonetmen, senaryo yazari ve hikaye telif haklari,

* Yapim oOncesi gun sayisi,

e Mekan arastirmasi ve gortismeler,

e Ekibin ve oyuncularin ise alinmasi,

e Stidyo ya da sette ve belirlenen yerdeki cekim giinlerinin sayist

e Dekor tasarimt ve uygulamasi,

e YoOnetmenin ¢cekim orani, yonetmenin her bir cekimi ka¢ kez tekrarlayacagini

belirtir.

e Hangi gtinlerde hangi oyuncu ve ekibin calistigi, bunlarin maliyeti ve cihaz

kira tcretleri,

e Sac ve makyaj,

e Yapum sonrast glinlerin sayist,

e Cekilmis gortintilerin aktarilmast,

e Animasyon ve grafikler tasarimlari,

o Ozel efektler,

e Miizik, ses efektleri ve ses tasarimu,

e Kurgu ve yayin kopyasi.

Televizyon yapimlarinin maliyetlerinin planlanmast ve yapim stiresi boyunca ya-
pmin kontrol edilebilmesi bir biit¢eye ihtiyac duyulur. Biitceyi hazirlamak icin ya-
pimcinin kullanabilecegi cesitli buitce formlart vardir. Biittin yapimeilar tarafindan
kullanilan standart bir buitce formu yoktur. Projeye bagli olarak, biitce, tek bir say-
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fadan olusabilecegi gibi birka¢ sayfa uzunlugunda da olabilir. Biit¢ce formu genel-
likle, yapim maliyetlerinin kisa bir 6zetini sunarak baslar. Bu 6zet, yapimcinin bir
bakista buitceye iliskin bir fikir edinmesini saglar. Daha sonra form, biitceye iliskin
detaylart sunan bolimlerden olusur. Senaryo ya da yapimdaki her detay ana biitce-
nin pargast olan bir maliyete ya da hesaba dontstr. Biitceler yapimci tarafindan ha-
zirlanir ve biitce bilgileri ilgili kisilerle paylasilir. Detayl bir biitcenin uzunlugu pro-
jeye bagl olarak degisir. Ek 1’de bir yapim ¢zet bitcesi 6rnegi sunulmaktadir.

YAPIM ONCESIi TOPLANTI

Yapimct, yapun oncesi asamada, diizenli ve glindemli olarak, gtinliik ya da hafta-
lik yapim toplantilar: diizenler. Yapim 6ncesi planlanan bu toplantilara, yapim eki-
binin temel gorevlileri olan yapimct, senaryo yazart, yonetmen ve yardimeilar ile
gorintli yonetmeni, sanat yonetmeni, teknik yonetmen ve ses tasarimcist katilir.
Bu toplantilarda, tim katilimcilar yapim Oncesi yapmalart gereken hazirliklarla il-
gili bilgiler verirler. Bu bilgiler karsilikli olarak paylasilir, eksik ve tamamlanmast
gereken noktalar karara baglanir. Tim hazirliklar bittikten sonra ¢cekime baslama-
dan en az 4-5 glin 6nce ise ¢ekim Oncesi toplantt yapilarak zamani geldiginde ce-
kime baslanir.
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Ozet

(O

AMAG

(O

AMAG

(O

AMAG

Televizyon programi yapim stivecini asamalariy-
la aciklayabilmek.

Film ve televizyon yapimlarinda uygulanacak ku-
rallar ve izlenecek yontemler yapimdan yapima
farkliliklar gostermesine karsin, televizyon prog-
rami yapim siireci genel olarak; yapim oncesi,
yapim ve yapim sonrast asamalardan olusur. Ya-
pim dncesi, senaryo yazimint, yapim oncesi plan-
lamalart ve yapim hazirliklarini kapsarken yapim
asamasi, senaryonun gorsellestirilmesi stirecini
kapsar. Yapim sonrasi ise, cekilen goriintilerin,
kaydedilen seslerin (dogal sesler, diyaloglar, go-
rintl Gstl sesler, efektler ve miizik) senaryoya

bagli olarak kurgulanmasidir.

Senaryonun ozelliklerini siralayabilmek.
Senaryo genel olarak cekimlerden, sahnelerden
ve sekanslardan olusur. Senaryoyu olusturan her
sahne ve sekans cekimlerle tanimlanir, her ce-
kim gorsel olarak aksiyonun nerede, nasil ve
hangi cekim Olceginde goriintilenecegini belir-
ler. Senaryoda aksiyonun gorsel olarak tanimlan-
masi yaninda, gorintiiyl tamamlayict tim ses
unsurlart da yer alir. Bu ses unsurlari, oyuncula-
rin konusmalari, ses efektleri, dogal sesler ve mu-
ziklerdir.

Senaryo yazim evrelerini swralayabilmek.

Senaryo c¢ekim asamasina gelinceye kadar pek
cok yazim evresinden gecer. Bu yazim evreleri;
ozglin distince (taslak), kisa oyki (snopsis), ge-
listirilmis oyku ( treatment), aksiyon ve diyalog

senaryosu ve cekim senaryosudur.

D

AMAG

Yapim dosyasinin kapsamini aciklayabilmek.
Etkili bir televizyon yapimi senaryodan cikaril-
mis ayrintilt bir planla baslar. Ayrintilarin plan-
lanmasi, diizenlenmesi ve organize edilmesi icin
yapimct ve yonetmen yapim dosyast hazirlar. Tyi
bir planlama yapabilmek ve etkili bir liste hazir-
layabilmek icin yonetmen ve yapimcinin word,
excel gibi ¢ok farkli bilgisayar yazim programla-
rint bilmesi ve kullanmasi gerekir. Yapim dosya-
st; senaryonun dokimi, mekan listesi (i¢-dis),
cekim ekibi listesi, oyuncu listesi, kostiim ve ak-
sesuar listesi, teknik malzeme ve ozel ara¢ gerec
listesi, oyuncularin ve ekibin adlart ve iletisim
bilgileri, cekim zaman plani, storyboard olustur-
ma, konaklama, yemek ve lojistik plani, mekan
anlasmalari, sozlesmeler ve sigortalar ile biitce-
den olusur.

Yapim oncesi toplantinin amacini aciklayabil-
mek.

Yapim oncesi toplantilara, yapim ekibinin temel
gorevlileri olan yapimci, senaryo yazari, yonet-
men ve yardimcilart ile gorintli yonetmeni, sa-
nat yonetmeni, teknik yonetmen ve ses tasarim-
cist katilir. Bu toplantilarda, tim katilimeilar ya-
pim oncesi yapmalari gereken hazirliklarla ilgili
bilgiler verirler. Tum hazirliklar bittikten sonra
cekime baslamadan en az 4-5 giin Once ise ce-

kim 6ncesi toplantt yapulir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi yapim oncesi gerceklestiri-
len calismalar arasinda yer almaz?

a. Bitgenin hazirlanmast

b. Cekim ekibinin belirlenmesi

¢. Oyuncularin secimi

d. Senaryonun gorsellestirilmesi

e

Teknik arac ve gereclerin secimi

2. Kendi icinde bir biittinliige sahip ve birbirleriyle ya-
kin iliskisi olan sahnelerin bir araya gelmesiyle olusan

biitiine ne ad verilir?

a. Sekans
b. Cekim
c. Senaryo
d. Sahne

e. Tema

3. Televizyon programi yapimminda programin temasi-
nin diz yazi tirinde ilk gelistirimi olarak tanimlanan
ve programin aksiyonu ile ilgili kisa bir aciklamayt ice-
ren senaryo yazim evresi asagidakilerden hangisidir?
a. Taslak
Kisa oykt

b

c. Gelistirilmis oyku

d. Aksiyon ve diyalog senaryosu
e

Cekim senaryosu

4. Oykiiyii goriintii ve ses ile anlatan yazili metin 6ge-
sine ne ad verilir?
a. Senaryo
b. Gelistirilmis oyki
c. Cekim
d. Yapim dosyast
e. Storyboard

5. Cekim senaryosunun islevlerine iliskin asagidaki ifa-
delerden hangisi yanlistir?
a. Cekimlerin unutulma olasiligini en aza indirir.
b. Program biitcesinin belirlenmesinde yol gosteri-

cidir.

o]

Cekim yapilacak mekanlarin dokimiini yapar.

d. Program stiresinin belirlenmesinde yol gosterici-
dir.

e. Programdaki mekinlari, aksiyon ve karakterle-

rin konusmalarini sergileyen bir senaryo formu-

dur.

6. Canli yayinlarda yer almayan yapim siirecinin iki
asamast asagidakilerin hangisinde birlikte ve dogru ola-
rak verilmistir?

a. Yapim oncesi-yapim

b. Senaryo yazimi-yapim

¢. Senaryo yazimi-yapim sonrasi
d. Yapim-yapim sonrast
e.

Yapim-yayin ve degerlendirme

1. Senaryo dokim cizelgesinde asagidakilerden hangi-
si yer almaz?

a. Sahne numarasi ve adi

b. Program adi

c. Figliranlar

d. Dekor parcalart

e

Sahnenin detayli tanitimi

8. Televizyon programlart yapim ve yonetim ekibinde
asagidakilerden hangisi yer almaz?

a. Avukat

b. YoOnetmen

¢. Yapimct

d. Ses tasarimcist

e. Mekan sorumlusu

9. Asagidakilerden hangisi bir senaryo karakterinin top-
lumsal 6zellikleri kapsaminda ele alinur?

a. Yast
b. Konusma tarzi
c. Ozel yetenekleri
d. Hedefleri
e. Meslegi

10. Yapim 6ncesi toplantiya normal kosullarda asagida-
kilerden hangisinin katilmasi beklenmez?

a. Resim secici

b. Yapimci

c. Teknik yonetmen
d. Ses tasarimcist
e

Senaryo yazari
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.d  Yanitiniz yanlis ise “Giris” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

2.a  Yanitiniz yanls ise “Senaryo” konusunu yeni-
den gozden geciriniz.

3.b  Yanitiniz yanls ise “Senaryo” konusunu yeni-
den gozden geciriniz.

4. a Yanitiniz yanlis ise “Senaryo” konusunu yeni-
den gozden geciriniz.

5.e  Yanitiniz yanlis ise “Senaryo” konusunu yeni-
den gozden geciriniz.

6. ¢ Yanitiniz yanls ise “Giris” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

7.e  Yanitiniz yanls ise “Yapim Dosyast” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

8.a  Yanitiniz yanls ise “Yapim Dosyast” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

9.e  Yanitiniz yanls ise “Yapim Dosyast” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

10. a  Yantiniz yanlis ise “Yapimoncesi Toplantt” ko-

nusunu yeniden gozden geciriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Film ve TV program cesitleri farklilik gostersede yapim
stirecleri buiytik olctide aynidir. Ancak yapim bicimi tl-
kelere, televizyon istasyonlarina, yapim evlerine yapim-
cilara ve kullanilan teknolojilere gore farklilik gosterir.

Sira Sizde 2

Senaryo: Senaryo yapim oncesi siirecin ilk asamasinda
yazilir. Senorya cekimlerden sahnelerden ve seanslar-
dan olusur. Senaryoyu olusturan her sahne ve sekans
cekimlerle tanimlanir, her ¢ekim gorsel olarak aksiyo-
nun nerede, nasil ve hangi cekim olceginde gortintiile-
necegini belirler. Bu baglamda yapim oncesi stirecin ilk

asamasinda yazilmasi gerekmektedir.

Sira Sizde 3

Senaryoya rol veya karakter secilirken fiziksel, toplum-
sal ve psikolojik 6zelliklerine dikkat edilir. Fiziksel 6zel-
likler kapsaminda karakterin cinsiyeti, yasi, viicut yapi-
st ve durusu, cekici ya da itici fiziksel ozellikleri, saci-
nin rengi ve tarzi, giyim tarzi, hareketleri ve yiiz ifade-
si, konusma tarz1 ve fiziksel bozukluklart g6z éntinde
bulundurulur. Toplumsal 6zellikler acisindan karakte-
rin etnik kokeni ve milliyetine, toplumsal smnifina, egiti-
mine, meslegi ve gelir durumuna, yasam bicimine, aile-
vi durumuna, arkadaslarina, hobileri ve ilgilerine, siya-
si ve dini gortstine dikkat edilir. Psikolojik 6zellikler
baglaminda ise, karakterin ice ya da disa doniik olma-
st, hedefleri, dus kirikliklars, kisisel zayifliklari, huyu ve
zekasi, temel degerleri, kompleksleri ve 6zel yetenekle-

ri goz ontinde bulundurulur.
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Ek-1

TV PROGRAM BUTGE OZETi

Program Kimligi

Yapimin Adr:

Yapimci:

Yapim Tiri:

Yapim Sirketi:

Yapimin Yayin Kanali:

Goriintii Yénetmeni:

Yapimin Boliim Sayisi:

Yapim Numarasi:

Yapim Suresi:

Yapim Peryodu:

A On Hazirlik 0
B Mekan Cekimi ve Mekan Hazirlik 0
C Opyuncu Seg¢imi ve Oyuncu 0
D Yapim Ekibi 0
E Cekim Ekibi 0
F Isik/elektrik Ekipman 0
G Kamera Ekipmani £0
H Sanat Yénetmenligi/Ekipmani 0
I Stiidyo Giderleri £0
] Mekan Giderleri 0
K Yolculuk, Tagima ve Yemek £0
L Cekim Sonrasi 0
M Diger (Telif, Stok Giinltigu...) 0
Toplam Yapim Gideri 0
Yapim Evi Ser. (20%) £0

GENEL TOPLAM

0







RADYO VE TELEVIZYONDA PROGRAM YAPIMI

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;
@& Televizyon programinda aydinlatma ve 1s1gin 6zelliklerini siralayabilecek,
@& Cekim olgeklerini, kamera hareket ve konumlarini tantyabilecek,
@ Televizyon programlarinda rengin islevlerini aciklayabilecek,
@& Televizyon programlarinda mekan, aksesuar, kostim ve makyaj bilesenleri-
ni ayirt edebilecek,
@ Televizyon programlarinda grafik ve gorsel gecis tiirlerini aciklayabilecek,
@& Televizyon programlarinda sesin etkili kullanimini aciklayabilecek,
@ Etkili bir kompozisyon yaratmak icin gerekli ilkeleri ayirt edebileceksiniz.

e Aydinlatma e Aksesuar

e Cekim 0lcegi e Kostim

e Kamera hareketi e Makyaj

e Kameranin bakis acisi e Gorsel gecis
e Mercek e Ses

e Mekin e Kompozisyon

==



GiRiS
Film ve televizyon yapimlarinda senaryonun gorsellestirilmesinde cesitli gorsel ve
isitsel anlatim ogeleri kullanilmaktadir. Bu nedenle bir yapimin yaratim ve yapi-
minda gorsel ve isitsel anlatim 6gelerini ve islevlerini bilmek yapim stireci esnasin-
da calisanlara buyiik kolayliklar saglar. Bir program yapiminda bilinmesi gereken
gorsel isitsel ogeleri;

e Aydinlatma

e Kamera (Cekim olcekleri, kamera hareketleri, kamera acilar, mercekler, ka-

meranin bakis acist)

e Renk

e Mekan (Dogal mekan, kurma mekan, ic mekan, dis mekan, sonsuz mekan)

e Aksesuarlar

e Grafik-animasyon

o Ozel efektler

e Makyaj

e Kostim

® Sesve

e Kurgu seklinde siralamak mtmkuinddr.

AYDINLATMA

Televizyon program yapimlarinin en 6nemli ve en zor yonlerinden birisi de aydin-
latmadir. Tyi bir aydinlatma icin cok sayida aydinlatma araclarina ve aksesuarlaria
sahip olmak ve kullanmay: bilmek gerekir. Televizyon programlarinda kameranin
ontindeki nesnelerin, gorilebilmesi ve kaydedilebilmesi icin teknik, estetik ve psi-
kolojik amaclar acisindan aydinlatiimas: gerekir.

Teknik Acidan Aydinlatma: Kamera ve kameraya bagli teknik donanimin, teknik
acidan dogru bir gortintii Gretebilmesi icin 15181 yogunlugunun yeterli ve nesnele-
rin renklerini bozmayacak nitelikte olmasi gerekir.

Estetik A¢idan Aydinlatma: 1ki boyutlu televizyon ekraninda derinlik etkisinin
olusturulmasi ve tctincti boyutun yaratilmas: televizyon aydinlatmasinin estetik
ozellikleri ile ilgilidir. Estetik acidan aydinlatma, bir televizyon yapiminda isik ve
golgenin dizenlenmesidir. Isik ve godlgenin dogru kullanimi, ti¢ boyutlu nesnele-
rin sekil ve bicimlerini, zaman ve uzaydaki durumlarini, birbirleri ve cevreleri ile
iliskilerini ortaya ¢ikarir.
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Psikolojik Acidan Aydinlatma: Gorintintn izleyici Gizerinde olusturdugu psi-
kolojik etki, gorintiide anlam yaratmayi saglayan bircok ¢genin (cerceveleme, ka-
mera agist, cekim 6lcegi, renk, kurgu, vs.) birlikteliginden olusur. Psikolojik etki
yaratmada etkin 6gelerden birisi de aydinlatmadir. Televizyon programinda se-
ving, tztintd ya da heyecan gibi duygusal etkilerin yaratilmasinda aydinlatmanin
onemi buytiktir. Aydinlik ve parlak olan nesneler coskulu duygular uyandirirken,
koyu ve karanlik nesnelerin daha ¢ok karamsar bir atmosfer olusturdugu kabul
edilir. Etkili bir aydinlatmada temel unsur, 1sik ve golgenin birlesmesidir. Isigin aci-
st ve yayilma alani dikkatle secilip diizenlenerek gortintiiye istenilen etki verilebi-
lir. Uzun golgeler aksamisti etkisini verir, ayni zamanda rahatsizligt, Gzintly,
olimu, anlatmak icin kullaniir. Sert aydinlatma, sicak glines 15181 etkisi verir, hare-
keti ve yasami bize tanitir. Genellikle cok aydinlatilmis nesneler, az aydinlatilmis
nesnelerden daha cok dikkat ceker.

Aydinlatmada 1$181n islevleri nelerdir?

Aydinlatmanin islevleri

e Nesneleri goriintir hale getirir, boyutlarini, bicimini, seklini ve dokularint or-
taya cikarir. Isik, nesnenin 6zelliklerini ortaya cikartmak icin kullanilir. Bu
nedenle, 15181in denetlenmesi gerekir. Aydinlatma ile nesne tiimuyle gortintir
hale getirilebilecegi gibi, boyutunun, biciminin ve dokularinin ortaya ¢ika-
rilmast icin aydinlatma yapilirken nesne lzerinde karanlik ve aydinlik bol-
gelerin olusturulmasi gerekir.

e Nesnelerin aydinlik ve karanlik alanlarint dengeli bir bicimde ortaya koyar
ve nesneleri vurgular.

e Kameranin calisabilecegi yeterli 1sik seviyesini saglar ve renkleri bozmaya-
cak 15181 elde eder.

e Atmosfer yaratir ve zamani belirtir.

e Nesneyi, cevresini, mekansal iliskileri ve perspektifi ortaya koyar, mekana
derinlik kazandirir. Isik nesnenin ¢evresini tanitirken, onun boyutunu, de-
rinligini ve hacmini ortaya koyar. Ornegin, iyi aydinlatilmis dar bir oda ol-
dugundan daha genis gortlebilecegi gibi, genis ancak karanlik bir mekan
daha dar goriinebilir. On ve arka plan arasinda yaratilan aydinlatma farkli-
liklart ise mekana derinlik kazandirir.

e Mekanin yapisini ve kisilerin psikolojik durumunu ortaya koyar. Isik ve gol-
genin birlesimi mekanda degisik atmosfer yaratir. Ornegin uzun golgeler
aksamiizeri bir zamani tanimlarken, sessizligi ve dingin bir atmosferi sunar.
Sert aydinlatma ise, gtindiiz aydinlatmasini belirler ve goriintiiye dinamik ve
canli bir nitelik kazandirir.

e Dikkati yonlendirir. Belirli bir nesne ya da mekanin belirli bir bolimu tize-
rine dikkatin yonlendirilmesi, ancak, nokta isik kaynaklari kullanilarak ger-
ceklestirilir. Belirli bir alan aydinlatilirken cevresi karanlikta birakilarak is-
lem gerceklestirilir.

e Gorsel stirekliligi saglar. Arka arkaya gelen gortintiilerde mekan aydinlatma-
sinin birbirine yakin olmasi gerekir. Aynt mekanda cekilen gortintiiler ara-
sinda aydinlatma farkliliklari gorsel strekliligin bozulmasina neden olur.
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Uc¢ Nokta Aydinlatmasi

Aydinlatma yapilirken kullanilan teknoloji ne olursa olsun, glintimiize kadar kul-
lanilan yoéntem ii¢ nokta aydinlatmast olarak bilinir. U¢ nokta aydinlatmast; ana
1sik, dolgu 1s1k ve arka 1siktan olusur.

Ana gik: Stidyo aydinlatmasindaki en giicli ve en sert 151k kaynagidir. Ana 1s1-
gin amaci, nesnenin bicimini, yapisini, ylizeyini ve boyutunu ortaya koymaktir.
Ana 1sik, aydinlatmada golgeler olusturur ve yonlendirilebilir bir 6zellige sahiptir.
Kameranin sag ya da sol st tarafina yerlestirilir, goz diizeyinden 45 © yukariya yer-
lestirilmesi en iyi konumlandirmadir. Tek basina kullanildiginda ana 1sik, sahnede
cok sert aydinlik ve karanlik alanlar yaratir. Bu 6zelligi ile dramatik bir etki yara-
tir. Nesnenin aydinlatilmasinda ilk 6nce anahtar 1sik yani ana 1sik ayarlanir, diger
stk kaynaklart anahtar 1s1ga gore diizenlenerek ayarlanir. Bu konum oyuncunun
bakis acisindan daha yukarda olmast nedeniyle, 1sik direkt olarak oyuncunun go-
ziine gelmeyeceginden oyuncu hem rahat eder, hem de ytiziinde iyi bir golge da-
gilim1 olusur.

Dis cekimlerde, giines 1s181 anahtar 1sik olarak kullanilir. Tki temel dogal 1sik
kaynagi vardir: Glines ve Gokytizi. Bu iki 1sik kaynagt oldukca degisiktir ve iyi bir
kameraman bu farkliligt bilmelidir. Giinesli, bulutsuz bir giinde giines sert 151k kay-
nagidir. Diger taraftan gokytizii yumusak 1sik kaynagidir. Gokytizi 15181, gokyi-
ziinden gelen 1sik, atmosfer tarafindan cevreye yayilan glines 1si8idir. Eger nesne-
nin goruntilenmesi golgede yapilmiyorsa, nesne glines 15181 ve gokylzi 1s18inin
birlesmesi ile aydinlanir. Eger nesne golgede ise salt gokytizi 15181 ile aydinlanir.
Gokyutizt 1s1ginda bir kisinin ¢ekimi yapiliyorsa, kamera ve kisinin durumu, giines
ana 151k kaynagi olarak kullanilarak saptanir. Glines kameranin arka tarafindadir.
Anahtar 1sik olarak kullanilan giines, kisinin ytiziinlin bir tarafint aydinlatir. Kisinin
yluzinin diger taraft gokytizi 15181 ile aydinlanir. Gokytizi 15181 genel olarak dol-
gu 15181 olarak pek kuvvetli degildir. Eger bu sorun icin bir ¢c6ziim bulunmazsa, ay-
dinlik ve karanlik ylzeyler arasindaki kontrastlik orani fazla olacaktir. Bu sorun
genel olarak yapay 1sik kaynaklart kullanilarak giderilir. Ayrica 1sik yansiticilart da
kullanilir.

Dolgu Isik: Ana isiktan sonra ikinci giclii 1sik olan dolgu 1s1k, yumusak stk
kaynagidir. Kisacasi, dolgu 1s18in siddeti anahtar 1s1gin siddetinden daha azdir. Ana
1sik kaynaginin tam karst yontne yerlestirilir. Dolgu 1511 amact, ana 151tk kaynagi-
nin neden oldugu sert golgeleri yumusatmaktir. Dolgu 1sik kaynaklar televizyon
programlarinda diiz aydinlatma yaratmak amaciyla olduk¢a yogun kullanilirlar. Diiz
aydinlatma golgesiz bir aydinlatma tiridir. Sahnede bulunan her sey esit aydinla-
tlmis olarak gortntrler. Bu 1sik kaynagi ile yapilan aydinlatma iki boyutlu derinli-
gi olmayan bir karaktere sahiptir. Dolgu 15181in kullanilmadigi durumda, golgeli bo-
limler sert ve karanlik olur, o bolgelerde ayrintt elde etmek olanaksizdir. Daginik
karakterli bir 1s1tk kaynag: olmasi nedeniyle denetlenemez bir 6zellige sahiptir.

Arka 1s1k: Aydinlatmada kullanilan tGgtinet 1sik kaynagi olan arka 1sik, sert 151k
kaynagidar ve nesnenin ya da oyuncunun hatlarini ortaya cikartmak amaciyla kul-
lanilir. Arka 1sik aydinlatmada derinlik saglayarak nesne ya da oyuncuyu arka
plandan ayirir. Arka 1518 kullanilmadigr durumda mekan derinligi yok olur. Arka
151k, oyuncunun arkasinda yukarida bir yere konumlandirilir. Oyuncunun saclari-
na ve omuzlarina disecek sekilde yonlendirilir. Boylece, gortintide derinlik duy-
gusu yaratilarak konunun fondan ayrilmasi saglanir. Cok gilicli arka 1sik cok yapay
bir gdriintime neden olur.
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Fon 15181: Ana, dolgu ve arka 1sik nesnenin tzerine diiser. Fonu aydinlatmak
icin ise fon 15181 kullanilir. Fon 15181 ana ve dolgu 1s1gin neden oldugu golgeleri yok
etmekte kullanilir. Fon aydinlatmast mekana derinlik duygusu yaratir.

Ana, dolgu ve arka 1s181in siddetinin ne olmasi gerektigi konusunda genel ilke-
ler vardir. Genellikle ana 1s1gin dolgu ve arka isiktan iki kez daha siddetli olmast
gerekir. Ornegin ana 1stk 1000 W oldugunda, dolgu ve arka 1s1gin her biri 500 W
olmalidir. Bunu saglayabilmek icin her ¢ 1sitk kaynaginin da konudan ayni uzak-
likta olmasi gerekir.

\

Ug nokta Arka Isik
aydinlatmasi

&

Dolgu Isigi

Ana Isik

/

Isigin Ozellikleri
Aydinlatma stirecini kavrayabilmek icin, 1s181n niteligini, yontinti, siddetini ve ren-
gini bilmek gerekir.

Isigin niteligi: 1s13in niteligi, sert ve yumusak 1sik olarak iki baslik altinda in-
celenebilir.

Sert 1s1k: Sert 151k, glicli, keskin hatlt sert golgeler yaratir. Bu 6zelligi nedeniy-
le, nesnenin yapisini, nesne ylzeyinin dokusunu ve seklini ortaya cikartir. Yonlen-
dirilebilir ve sinirlandirilabilir olmasi nedeniyle aydinlattigi alan kontrol edilebilir.
Glnes ve stidyodaki nokta aydinlatmasit yapan stk kaynaklar sert 1sik kaynagi
ozelligine sahiptir. Sahne ya da mekan sert 1sik ile aydinlatilirsa kabaca aydinlatil-
mis bir nitelik sergiler. Sert isikla yapilan ytiz aydinlatmalarinda ylzde sert golge-
ler olusur. Bu da ylksek bir kontrastin gerceklesmesine neden olur.

Yumugak 1stk: Yumusak 1sik, daginik karakterli bir ¢zellige sahiptir. Yumusak
sk, yumusak karakterli 151k kaynaklarindan elde edildigi gibi, sert 1sitk kaynaginin
tavana yansitilmasi ya da 1518 Online yumusatict malzemeler konularak da elde
edilebilir. Bulutlu bir gokytizti de, yumusak karakterli bir yapiya sahiptir. Yumu-
sak 1s1k, sert 151810 neden oldugu sert golgeleri yumusatmada ve o bolgelerin be-
lirli bir diizeyde gortintir hale gelmesini saglamada etkin rol oynar. Yumusak 1sik,
iki boyutlu diz bir aydinlatma 6zelligi tasir. Her sey esit derecede goriiniir oldu-
gundan baslangicta bu tir bir aydinlatma ideal gortilebilir. Oysa, iki boyutlu derin-
ligi olmayan aydinlatma tercih edilen bir durum degildir.
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Isigin siddeti: 1s131n parlakligini tanimlar. Aydinlatma araclarinda 1s18in sidde-
ti “watt” olarak ifade edilir. Amator calismalarda 1000 W’lik 1sik cok gticli bir 151k
kaynagidir. Profesyonel yapimlarda ve televizyon stiidyolarinda ise 5000 ya da 10.
000 W glicinde aydinlatma araclarini bulmak oldukca olagandir. Aydinlatmanin
siddetine iliskin olarak temelde diistiniilmesi gereken nokta cekime olanak sagla-
yacak dizeyde yeterli parlakligr verebilecek aydinlatma ara¢ ya da araclarinimn kul-
lanilmasi olmalidir. Aydinlatmanin siddeti kameranin konuya olan uzakliginin de-
gismesiyle degil, 1s18in konuya yaklastirilmast ya da konudan uzaklastirilmasiyla
degisir.

Isigin yonii: 15131 yont, 15181 konuya bagli olarak konu ile yaptigt acidir. Me-
kan ya da oyuncular aydinlatilirken, 15131 yont yatay ya da dikey dizlemde belir-
lenir. Isigin temel yonleri; 6nden, yandan ve arkadan yapilan aydinlatmadir.

On taraftan yapilan aydinlatma: Onden yapilan aydinlatmada, oyuncunun yii-
ziinde golge olusmayacagindan iki boyutlu bir goriiniim elde edilir. Bu aydinlat-
mada golge nesnenin arkasina diiseceginden golge goriilmez. Uclincii boyutun el-
de edilmesi icin nesnenin bir yerinde bir miktar gdlgenin olusturulmas: gereklidir.
Bu aydinlatma, yizlerin gen¢ gortinmesini, ylizdeki kirisikliklarin ya da diger bo-
zukluklarin yok olmasini saglar. Bu aydinlatmada, 151k kaynagi kameraya oldukca
yakin yerlestirilmelidir. Bu tiir aydinlatmada yumusak 1sik kaynagi kullanilmamali-
dir. Nesneyi onden aydinlatan isik kaynagi kameranin ¢izgisine gore yana dogru
hareket ettirildiginde nesnenin gorintliisti degismeye baslar. Nesnenin en uzak ke-
narindaki 1sik azalir. Isik kaynagi, nesne ile a¢i olusturacak bicimde yerlestirildigin-
de golgeler ylizeydeki ayrintilari orter. Nesnenin kendi golgesi, yan tarafta buytr.
Isik kaynagmin gercek siddeti de yan tarafa hareket ettirildiginde azalir.

Yandan Aydinlatma: Nesne yandan aydinlatildiginda, golgeler cogalir, sert
sikla, hatta yumusak isikla yapilacak bir aydinlatmada nesnenin ytizeyindeki ay-
rintilar ve kenar cizgiler daha belirgin hale gelir. Yandan aydinlatma, glinesin bat-
ma zamaninda olusan aydinliga benzer. Yandan yapilan aydmnlatmanin golgeli ol-
mast, nesne ytizeyindeki ayrintilarin belirgin hale gelmesi nesneye derinlik kazan-
dirarak t¢ boyutlu bir gorintim saglar.

Arkadan Aydinlatma: Tsik kaynaginin nesnenin tam arkasina yerlestirilerek ya-
pilan aydinlatmadir. Bu durumda 1sik etkin olmaktan uzaktir. Arkadan yapilan ay-
dinlatma, nesnenin kenarlarinin aydinlatilmasini saglayacagindan nesneyi fondan
ayirmaya ve derinlik saglanmasina neden olur. Siluet aydinlatma bu tir aydinlat-
maya Ornektir.

Isigin rengi: Is1gin rengi, renk 1sis1 ile aciklanir, renk 1sist ile 15181n giict
arasinda bir iliski yoktur. Renk 1sis1 arttiginda 1s18in rengi kirmizidan maviye dogru
bir degisim gosterir. Renk 1sisinin birimi Kelvindir. Lambalar renk 1silari ya da
Kelvin degerlerine gore siniflandirilir. Dis cekimlerde kullanilan lambalar giin 15181
ya da 6000-6500 Kelvin 1sisina sahip iken, stiidyolarda kullanilan lambalar Tungsten
ya da 3200 Kelvin renk 1sisina sahiptir.

Isik kaynaklar: ve ozellikleri: Bir televizyon programinda istenilen gorinti
kalitesine dogru aydinlatma ile ulasilabilir. Dogru aydinlatma icin de 151k malzeme-
sinin secimi ve niteligi cok onemlidir. Bu nedenle televizyon program yapimlarin-
da kullanilan 1sitk malzemelerinin seciminde, glicleri, nitelikleri, renk 1silar1, yay-
diklart 1s1 miktari, harcadiklart enerji miktar1 ve kapladiklar yer belirleyicidir.

Aydinlatma araclari, genellikle gticlerine, niteliklerine ve renk isilarina gore si-
niflandirtlirlar.
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Isik kaynaklar gticlerine gore watt, niteliklerine gore sert ya da yumusak, renk
silarina gore ise daylight ve tungsten diye siniflandirilir.

Glclerine gore lambalar; 250 w, 500 w, 800 w. 1000 w (1Kw.), 1250 w, 1.5 Kw.,
2 Kw, 2.5 Kw, 6 Kw, 10 Kw. olarak tanimlanir.

Niteliklerine gore 1sik kaynaklari, sert ya da yumusak 1sik olarak simiflandirilir.
Sert 151k kaynagi nokta 1sik, yumusak 1sik kaynagi ise daginik 1sik diye adlandirilir.
Sert 11k, odaklama 6zelligi ile nokta 1siktan, yumusak 1s1ga dogru degiskenlik gos-
terebilir. Sert 1sik kaynagt; ayna, ampul, mercek ve odaklama islemini yapacak bir
mekanizmadan olusur. Bu lambalarda ampulden cikan sik, i¢ biikey aynadan yan-
sir, ondeki mercekten gecerek konunun tizerine diser. Lambadaki odaklama me-
kanizmast 1s181n daginik ya da nokta olarak nesnenin tizerine diismesini saglar.
Lambanin 6ntindeki kepenkler ise, 1s1g1n istenilmeyen yerlere diismesini engelle-
yecek bir islev gortrler.

1,25 ve 10 kW’lik tirleri vardir; en buytgi 20 kW’tr ve bu gticteki lambalar
genellikle stidyolarda kullanilir. Stiidyolarda kullanilan ve tasarimcist Fresnel’'in
adiyla anilan bu lambalarin renk 1silart tungstendir ve sartya yakin bir 1sik Uretirler.
Bu lambalar onlerine konulan diizeltici filtreler yardimryla, renk isilart glin 15181

Fresnel Spotun
Sematik I¢ Yapist

o

renk 1sisina cevrilerek giindiiz dis ¢cekimlerde de kullanilabilir.

Ayna

Sert Isik Kaynagi

| Dikey ¢evrinme anahtari |

| Yatay ¢evrinme anahtari |

| Odaklanma anahtari
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Yumusak 1sik, sert 1sitk kaynaginin 6niine yumusatici malzemeler konularak el-
de edilebildigi gibi, yumusak 1sik niteligine sahip aydinlatma araclarindan da elde
edilebilir. Bu 1sik kaynaklarinda ampitilden ¢ikan 1sik, lambanin karsisinda bulunan
bir yansiticidan yansiyarak nesne tizerine diiser. Yumusak 1sik kaynagindan gelen
isiklar belli bir noktaya odaklanamaz ve sertlestirilemez. Yumusak 1sik kaynaklart,
dolgu 15181, arka fon 15181, bazen de arka 1sik olarak kullanilir. Bu 1sik kaynaklar
da, tungsten 1sik kaynaklaridir.

-

L —
| ——
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Ampul

Yansitici
K Filitre cercevesi

Yumusak Isik
kaynaklarinin
calisma prensibi

Bir diger yumusak 1sik kaynagi olan fluoresan lambalar, ayni gticteki tungsten
lambanin t¢ misli 1sik verir. Uzun 6murlidir ve az enerji harcarlar. Glin 1s13min
renk 1sisina sahip olmalari nedeniyle, soguk 1sik diye de adlandirilan bu 1sik kay-
naklari genis bir alani aydinlatabilecek giicte 1sik verirler.

Fluoresan
lamba

m

Yapay 1sik kaynaklarinin bir diger tiirt de, glin 1s1gina dengelenmis lambalar-
dir. Bunlarin en bilineni, HMI lambalardir. Bu lambalar, ayni enerjiyle tungsten
lambalardan daha fazla 1sik Gretirler. Bu lambalar hem daha az elektrik enerjisi
harcarlar hem de daha az 1s1 yayarlar. Giin 151gmnin renk 1sisina en yakin 15181 tire-
ten HMI lambalarin giicti 575 W’tan baslar. Bu tiir 1s1k kaynaklar 1,2, 2.5, 6, 8, 12,
18 kW gibi buytikliklerde olabilirler. 2,5 kW’lik HMI lamba 5-10 kW’lik tungsten
lambalarin 1s181n1 verir. Bu 1sik kaynaklart stiidyolarda kullanilmaz. Dis ¢ekimlerde
kullanilan bu 1s1k kaynaklari, giinesin neden oldugu sert golgeleri yumusatmak
icin kullanilir,
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Watt, giic birimidir. Bir
lambanin yanarken

harcadigi giicii ifade eder.

Lambalar disinda, bunlari tastyan yiikseklikleri ayarlanabilir ayaklar, gii¢c kayna-
gina baglandiklart kablolar, 1sik sicakligini ve rengini degistiren filtreler, 15181 yan-
stmasini ya da bazi yerlere diismesini engellemek icin kullanilan ¢erceveler, tiiller,
bayraklar, 1sik yansitmak icin kullanilan reflektorler gibi bircok ek malzeme vardir.

Televizyon program yapimlarinda dis cekimlerde elektrigin olmadigt mekanlar-
da 1s1k yaparken gtli¢ kaynag: olarak jenerator kullanilir. Jeneratorler de gliclerine
gore 60-70 kW’tan 200-300 kW’a kadar degisiklik gosterirler. Kullanilan lambalarin
toplamini yakabilecek glicte bir de jenarator kiralanmasi, sesli cekim yapildigt za-
man da jenaratorlerin sessiz ¢alisanlarinin bulunmasi gerekir. Ne kadar sessiz ¢a-
lissa da yine de bir ses duyulabilecegi icin genellikle jeneratorler cekim mekanin-
dan mumkin oldugunca uzaga yerlestirilirler.

Lambalar, renk 1silarina ya da Kelvin degerlerine gore nitelendirilirler. Stidyo-
larda kullanilan lambalar, Tungsten ya da 3200 Kelvin renk sisina sahip lambalar
olarak nitelendirilirken, dis cekimlerde kullanilan lambalar giin 15181 ya da 6000-

Cesitli Istk
kaynaklarinin
Kelvin Degerleri

6500 Kelvin renk 1sisina sahip lambalar olarak nitelendirilir.

1000 K: Kandil, yag lambasi

2000 K: Giin batimi, giin dogumu. Yiiksek basingh sodyum lambalar.
5200K 2700 K: Sicak beyaz floransanlar.
5000K 2850 K: Klasik telli ev ampiilleri.
4300K 3000 K: Stiidyo lambalari.
4150K 3500 K: Kuartz halojen lambalar.
3800K 4000 K: Flag ampdiller.

4100 K: Soguk beyaz florasanlar.
r 5000 K: Mavi flag lambalari, elektronik flas, ortalama giin 1181
- 6000 K: Agik 6glen giinesi, standart Metal Halide (HID) lamba.
3200K 7000 K: Biraz kapali gokyiizii.
2600K 8000 K: Bulutly, sisli gokytizii.

10,000 K: Tam kapali gékytizu.

11,000 K: Guinessiz, mavi gékytizu.
20,000 K: Agik havada, dagdaki golgeler.

/

KAMERA (GEKIM OLCEKLERI, KAMERA HAREKETLERI,
KAMERA KONUMLARI, KAMERANIN BAKIS ACISI VE
MERCEKLER)

Gekim Olcekleri

Kameranin bir kez calistirilip durduruluncaya kadar elde edilen gortinti dizisi ce-
kim olarak adlandirilir. Her ¢cekim degisik kamera konumlarindan ve acilarindan
yapilir. Bu nedenle kaydedilen nesne ya da mekanin cerceve alant icinde kapladi-
g1 alan farklilik gosterir. Nesnelerin ekranda kapladigt alan da basit bir deyisle bi-
ze cekim o6lcegini tanimlar. Cekim 6l¢ekleri, dogru ve anlamli bir stirekliligi sagla-
manin yaninda, dogru ve anlamli bir gorsel diizenleme elde etmek, dramatik etki
yaratmak ve Ug¢ boyutlu bir izlenim saglamak amaciyla kullanilir.

Cekim 6lcegini kamera ile nesne arasindaki uzaklik belirler. Kamera ile nesne
arasindaki uzaklik degistiginde nesnenin cerceve icinde kapladigt alan degisece-
ginden cekim 06lcegi de bir anlamda degismis olur. Nesne kameraya ya da kame-
ra nesneye yaklastikca nesnenin ¢erceve icinde kapladigi alan biytiyeceginden bu
durum bize yakin ¢ekim olceklerini verir.

Nesne kameradan ya da kamera nesneden uzaklastik¢a, nesnenin cerceve ala-
nt icinde kapladigi alan kictleceginden nesne cevresindeki mekanla birlikte go-
rineceginden bu durumda daha genel ¢cekim oOlcekleri elde edilir.
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Cekim olgekleri merceklerin degisimi ile de degisiklik gosterir. Sabit odakli dar
acili merceklerle genellikle yakin cekim olcekleri elde edilirken, sabit odakli genis
acilt merceklerle ise, genel cekimler elde edilir. Zoom mercekler gibi degisir odak-
It merceklerle nesneye yaklasilarak ya da uzaklasilarak cekim olceklerini degistir-
mek mimkindiir.

Cekim olceklerini siniflandirirken farkli siniflandirmalar yapilmaktadir. Genel-
likle ¢cekim olceklerinin siniflandirilmasinda insan temel alinarak yapilir. Ancak, bu
sintflandirma insan disindaki nesnelere uygulandiginda yetersiz kalmaktadir. Bu
nedenle, ¢cekim olceklerini nesnelerin “ekranda kapladigi alan” ol¢titinden hare-
ket ederek daha genis bir siniflandirma yapmak mumktindiir. Cekim 6lcekleri; ge-
nel olarak yakin ¢ekim, orta ¢cekim ve genel ¢ekim diye ti¢ grupta toplanabilir. Ya-
kin ¢cekim, ayrinti ¢cekim, ytiz cekim, bas cekim, omuz ¢ekim, gogiis cekim gibi ce-
kim ol¢eklerini kapsar. Orta ¢cekim ise, oyuncunun bel ve diz ¢cekimini kapsar. Ge-
nel cekimler ise, boy, genel ve cok genel cekim olarak siniflandirilir.

-

"_?'--
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Ayrintili gekim  Yiiz cekim Bas ¢cekim Omuz cekim  Gogus cekim
-

§ 1| #

Bel ¢ekim Diz ¢ekim Boy ¢cekim Genel ¢cekim  Cok Genel ¢ekim

Cekim olgekleri

Kaynak: Ozgiir,
s. 121

Yakin ¢ekim: Yakin ¢ekimler, izleyicinin dikkatinin belli bir noktaya odaklan-
masi istendiginde kullanilir. Oyuncunun yiiz tepkilerinin vurgulanmasinda, psiko-
lojik durumunun anlatilmasinda ya da oyuncu 6nemli bir s6z sdylediginde bu ce-
kim olcekleri kullanilir. Yonetmenin seyircinin dikkatini kontrol etmede kullandi-
g1 en etkili yontem yakin ¢cekimler kullanmaktir. Bu cekim ol¢eklerini kullanarak
yonetmen, seyircinin bakisini mekanda bulunan 6nemli bir nesne tizerine (6rne-
gin oyuncunun ytizti ya da bir nesnenin ayrintist gibi) yonlendirir. Televizyon ek-
raninin boyutu nedeniyle, en etkin cekim olcegi yakin ¢cekimlerdir. Clinkl yakin
cekimdeki nesneler ekranda ¢ok buytik gorinmektedirler. Yakin ¢ekimlerde aksi-
yon olduke¢a dinamik gortintir. Yakin ¢ekimler sahnenin duygusal atmosferini vur-
gularken, sahnedeki gerilimi de arttirict bir rol Ustlenir. Sahnenin bu 6zelligi orta
ve genel cekimlere cikilarak azaltilir ve sahne sonlandirilir. Televizyon programla-
rinda genel cekimler sik kullanilmazlar. Ctiinkt bu ¢ekimlerdeki ayrintilar televiz-
yon ekraninda kaybolma riski ile karst karstyadir.

Orta Cekim: Konunun biitiiniintin degil, sadece bir parcasinin cercevede yer al-
digi ¢cekim olcegidir. Orta ¢ekimler, televizyon icin mikemmeldir. Ctinki bu ce-
kimlerde 6n ve arka plan net olarak goriilmekte, belli bir oranda mekan bilgisi se-
yirciye verilmekte, oyuncularin mekandaki konumlari ve iliskileri seyirciye goste-
rilebilmektedir. Televizyon programlarinda mesajin izleyicilere daha hizli ve dog-
ru olarak ulasmasint saglamak amactyla genellikle orta ¢ekimler kullanilabilir. Bu
cekim olceklerinde de dikkat cevreden ¢ok, oyuncularin tizerinde toplanir. Clinkt
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oyuncunun yizl, hala cerceve icinde etkin bir durumdadir. Oyuncunun yizi iz-
leyici tarafindan gorilebildigi icin, oyuncunun gozleri seyircinin dikkatini kendi
uzerinde toplayabilecek giictedir. Govde hareketleri bu tir ¢cekim 6lceklerinde ge-
nel cekim o6l¢eklerine gore daha azdir. Orta cekimde, birden fazla oyuncu gortile-
bilmekte (ikili ya da tcli ¢cekim gibi) bu da oyuncular arasindaki iliskilerin (6rne-
gin fiziksel ve duygusal iliskiler) izleyiciye iletilmesi acisindan kolaylik saglar.

Genel Cekim: Aksiyonun gececegi alanin tamamint gostermekte kullanidan ge-
nel ¢cekim, oyuncularin mekan icindeki konumlarini birbirlerine gore durumlarini,
hareketlerini mekanla birlikte gosteren bir ¢ekim Olcegidir. Nesnenin (konunun)
tiimiinin, icinde bulundugu mekanla birlikte gortldigt cekim olgegidir. Oyuncu-
lar ve mekan birlikte gosterildiginden mekan, oyunculardan daha ¢ok alan: kap-
lar. Genel ¢ekimin en 6nemli amaci ise, mekani tanitmaktir. Genel cekimler acilis
cekimi olarak yaygin bicimde kullanilir. Ozellikle ¢cok genel cekimlerde alan derin-
ligi sonsuza kadar uzanir. Bu tim gorintinin net olarak goriinmesi demektir. En
yakin nesneden en uzaktaki nesneye kadar her sey net gorulur.

Kamera Hareketleri

Kamera da tipk: insan gozii gibi hareket eder. Ekranda gosterilenler de onun gor-
diikleridir. Insan nasil sabit bir gozle siirekli bakamayacagi gibi, kamera da hicbir za-
man sabit kalamaz, tipki goz gibi 6nemli bir noktay: iyi gorebilmek icin oraya sabit-
lenebildigi gibi, cevrede olup bitenleri gorebilmek icin de hareket edebilir. Nesnele-
ri ve hareketleri gérmenin sonsuz sayida yontemi vardir. Yonetmenin gorevi de, da-
ha 6nce goremedikleri ya da alisik olmadiklart bir yontemde seyircinin gérmesini
saglamakutir. Bir programda kamera hareketlerinin sayist, programin sliresine ve kur-
gu Uslubuna gore degisir. Kurguda kesmeler arasindaki stire ne kadar kisa ise, o ka-
dar az kamera hareketine gereksinim vardir. Kamera hareketlerinin (6zellikle fizik
olarak yer degistirmesinin), “olayin icinde olma” duygusu vermede ve atmosferin ya-
ratilmasinda buylk giicti vardir. Kamera belirli bir mekanda hareket ettigi zaman do-
gal diinyaya iliskin strekliligi ve gerceklik izlenimini yaratmaktadir.

Televizyon yapimlarinda kamera, konumuna, acisina, nesneye olan uzakligina
ve cekim olcegine bagli olarak cesitli hareketler yapar. Genel olarak kamera hare-
ketleri iki grupta toplanabilir. Bunlar;

e Kameranin sabit bir noktadan yaptg: hareketler,

e Kameranin hareketli bir ara¢ tizerinde yaptigi hareketlerdir.

Kamerawmn sabit bir noktadan yaptigi hareketler: Kameranin sabit bir nokta-
dan yaptigt hareketler; cevrinme, dikey ylkselme ve alcalma ile optik kaydirma
(zoom hareketi) hareketlerinden olusur.

Cevrinme hareketi: Cevrinme hareketi Gic grupta incelenebilir. Bunlar; yatay cev-
rinme, dikey cevrinme ve diyagonal cevrinmedir. Kamera, bu hareketleri yaparken,
her iki yonde de hareket edebilir. Ornegin sagdan sola yatay cevrinirken, soldan sa-
ga da cevrinir. Bu durum diger ¢evrinme hareketleri icinde gecerlidir. Asagidan yu-
kart dikey cevrinme, yukaridan asagi cevrinme gibi. Cevrinme hareketi, nesnelerin
hareketlerini ve sahneye giris cikislarini izlemek, genis mekanlari tanitmak icin kul-
lanilir. Farkli mekanlar arasindaki iliskileri gostermek icin, cevrinme hareketinden
yararlanilir. Oyuncunun tepkisini ve nedenini gdstermek amaciyla da ¢evrinme ha-
reketi yapilabilir. Kimi zaman bilinmeyen bir durumu gostermek, daha 6nce goste-
rilmemis olan olay ve olgulart aciga cikartmak icin de cevrinmeden yararlandabilir.
Cevrinme yavas yapilabildigi gibi, hizli da yapilabilir. Bir hareketi izliyorsa, ¢evrin-
menin hizi hareketin hizina baglidir. Mekant tanitmak icin yapiliyorsa ¢cevrinmenin
hiz1, mekanin seyirci tarafindan algilanmasini saglayabilecek hizda olmalidir. Bu da



5. Unite - Gorsel ve isitsel Anlatim Ogeleri

115

genellikle yavas karakterlidir. Cevrinme hareketi, mekanin tanitimi, o mekanda bu-
lunan nesne ve oyuncularin konum ve hareketlerinin gosterilmesi ve izlenmesi icin
yapilir. Cevrinme hareketinin en yaygin olani, yatay diizlemde gerceklesen hareket-
lerin izlenmesidir. Bir kisi ya da nesnenin sagdan sola veya soldan saga yaptigt ha-
reketlerin izlenmesi gibi. Cevrinme hareketinin bir bagka ttirti de kisiler ve mekan-
lar arasinda baglanti kurmak, bir konudan bir baska konuya gecis yapmak amaciy-
la yapilir. Dogal olarak goz bir ilgi noktasindan digerine ani gecerken hizli sicrama-
lar yapar. Oysa ¢evrinme dramatik bir amac icermeli ya da dikkat ¢ekici ve dogal-
liktan uzak gorinmemelidir. Cevrinme hareketi iki kisi ya da nesne arasinda yapil-
diginda arada bos ve ol bir alan bulundugu durumda ilgi cekici olmaktan uzaktir.
Bu durumda baglant bir hareketle saglanmalidir. Bazi durumlarda 360 derecelik bir
cevrinmenin de dramatik etkisi yogun olabilir.

Dikey yiikselme ve diisey alcalma: Dikey yikselme-diisey alcalma hareketi, ka-
meranin hidrolik bir sehpa yardimi ile yaptigi bir harekettir. Bu harekette, kamera
yatay diizlemde sabit kalir, hareket kamera sehpasinin hidrolik govdesinin asagiya
ve yukariya hareket ettirilmesi ile gerceklestirilir. Bu kamera hareketi de, mekan
tanitimlarinda, mekanlar arasi baglanti kurmada, cevrinme hareketine gore daha
farkls bir etki yaratmak amaciyla kullanilir.

Optik Kaydirma (Zoom) hareketi: Optik kaydirma hareketi, zoom merceginin
optik olarak ileri ve geri hareketi ile gerceklesir. Zoom mercek, degisebilir odak
uzakligina sahip bir mercek turtdir. Optik hareket mercegin odak uzakliginin de-
gisimi ile gerceklesir. Optik hareket ile, nesne kameraya yaklastirilir ya da uzaklas-
urlir. Ornegin, 12mm-120mm odak uzakligina sahip bir mercek ile ileriye dogru
bir optik kaydirma hareketi yapildiginda mercek, 12mm odak uzakligindan 120mm
odak uzakligina dogru hareket edecektir. Bir baska deyisle, mercek en genis aci-
dan en dar aciya dogru hareket edecektir. Mercek bu hareketi yaptiginda nesneyi
kendisine dogru yaklastiracaktir. Tersi durumda ise, 120mm’den 12mm odak uzak-
ligina dogru optik kayma yapildiginda dar acidan genis aciya dogru bir gecis ola-
cagindan nesne uzaklasiyormus gibi bir izlenim yaratilacaktir. Zoom hareketi ile
kameranin yeri degistirilmeden ¢cekimin goris alani stirekli degistirilebilir. Boyle-
ce, uzaktaki bir nesneye yaklasilmasi ve genel cekimden cok yakin ¢ekimlere ge-
cilmesi mimkiinduir. Optik kaydirma hareketi ¢cok hizli olabilecegi gibi, cok yavas
da olabilir. Ileri optik kayma hareketi ile seyircinin dikkati o nokta ya da nesne
tizerine c¢ekilebilir. Bir nesneden baslanarak yapilacak geriye optik kaydirma hare-
keti ile nesne seyirciye tanitilmis olur, yakin ¢ekimden genel ¢cekime dogru gecil-
dikce nesne bu kez mekani ile birlikte seyirciye tanitilmis olur. Ayrica kameranin
yaklasmasi miimkiin olmayan durumlarda zoom mercek ile yapilacak optik kayma
hareketi ile yapilmas: zor cekimler gerceklestirilebilir. Ornegin kalabalik bir cadde-
nin karsi tarafinda bulunan bir kisinin yakin ¢ekimi ya da derin bir vadinin karsi
tarafindaki bir grup hayvanin goriintiisii ya da onuncu katta pencereden bakan bir
cocugun yakin ¢ekimi zoom mercek hareketi ile kolaylikla gerceklestirilebilir.

Kameramin hareketli bir arag tizerinde yaptigi hareketler; Kameranin hareketli
bir ara¢ tizerinde yaptigi hareketler; genellikle tizerinde bulundugu aracin adiyla
tanimlanir. Bunlar; kaydirma hareketi, dolly hareketi, vin¢ hareketi ile Steadycam
ile yapilan hareketlerden olusur.

Kaydirma Hareketi: Kameranin herhangi bir ara¢ tizerinde govdesi ile birlikte
ileriye, geriye, saga, sola dogru siirekli hareket ettirilmesidir. Cevrinme ile kaydir-
ma arasindaki fark, cevrinmede kameranin oldugu yerde durmasi ve saga, sola,
asag ve yukart cevrinmesi, kaydirma da ise kameranin daha hareketli kullanilma-
sidir. Kaydirma hareketi, aydinlatma ve goriinti diizenlemesi bakimindan son de-
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rece gu¢ yapilmaktadirlar. Kaydirma hareketi, dramatik etki yaratmak, oyuncular
vurgulamak, zaman ve mekanda surekliligi saglamak, nesnelerin hareketini izle-
mek ve cerceveye girisini-cikisini gostermek ve mekani tanitmak amaciyla kullani-
lir. Kaydirma hareketi ile, bir sahnenin bakis acist ve ritmi degisir.

Dolly hareketi: Dolly hareketi, kameranin Dolly adi verilen tekerlekli ve yon-
lendirilebilen bir ara¢ yardimi ile yaptig: harekettir. Kamera, bu ara¢ yardmu ile
kaydirma, izleme, konuya yaklasma ya da uzaklasma gibi istenilen her ttrli hare-
keti yapar. Konuya yaklasma ya da uzaklasma hareketi, tipk: insanin bir nesneye
yaklasmasi ya da ondan uzaklasmasina benzer bir karakter sergiler. Bu harekette,
gorintiintin perspektifinde herhangi bir degisiklik s6z konusu degildir. Kameranin
onlinde hangi tir mercek kullaniliyorsa, o mercegin goriintli tizerinde yarattigi et-
ki ve perspektif ¢cekim boyunca korunur. Insan gozii de ayni karakteri sergiler. iz-
leme hareketinde de gortintiiniin karakteri benzer 6zellikler sergiler. Oysa, zoom
mercekle yapilan optik kayma hareketinde mercegin odak uzakliginin stirekli de-
gismesi nedeniyle goriintiide o merceklerin etkisi siirekli hissedilir. Ornegin genis
acidan dar acgrtya dogru bir optik kaymada ya da tersi durumda perspektif ve go-
rantd boyutu strekli degisir.

Ving Cekimi: Ving ¢cekimi, ving kolunun ucuna yerlestirilmis kameranin hareke-
ti ile elde edilir. Bu durum, kameraya vin¢ kolunun ulasabildigi alan icinde ti¢ bo-
yutlu bir hareket olanag: saglar. Cekim sirasinda ving, yatay, dikey, diyagonal, asa-
gidan yukari, yukaridan asagy, ileri- geri hareket ederek konuyu her acidan goriin-
tuleyebilecek bir ¢zgtirliik sunar. Ving cekimleri, genellikle uzun ya da asirt uzun
cekimlerdir, kameraya bir hareketlilik duygusu kazandirir ve cogunlukla izleyiciye
oyuncularin tstiinde her seyi bilme duygusu verir.

Steadycam bareketi: Kameranin kameramanin viicuduna baglanan Steadycam
aract ile yaptigi hareketlerdir. Steadycam tizerindeki kamera ile kameraman 6zgtir-
ce hareket etme yetenegine sahiptir. Konuya yaklasmak, uzaklasmak, izlemek, ko-
sarak takip etmek, engellerden atlamak gibi ¢ok cesitli hareketleri Steadycam ile

Kamera hareketleri

Kaynak: Ozgiir,
s. 126

sarsintisiz ve sorunsuzca gerceklestirmek mimkinddr.
Dikey Yiikselme \

saga
sola N_> ﬁ
gevirme

cevrinme

ileri kaydirma

geri kaydirma

sola kaydirma
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Kameranin Konumlari

Stiidyo ya da dis ¢ekim mekaninda en 6nemli ve Oncelikli konu, aksiyona bagl
olarak kameranin yerlestirilecegi yeri belirlemektir. Kamera konumunun belirlen-
mesi cok onemlidir ve bunun ¢ok iyi diisintlerek yapilmasi gerekir. Mekan icin-
de yonetmenin kamerayi yerlestirebilecegi sonsuz sayida yer vardir. Bu yerin be-
lirlenmesinde senaryonun yorumlanmasi onemli bir rol oynarken, kimi zaman da
pratik nedenler kameranin konumunun secilmesinde rol oynar. Ornegin, bir ce-
kim kiiclik bir salonda yapilacaksa senaryoda da cekim olcegi genel ya da orta ge-
nel olarak belirlenmisse, istenilen ¢ercevenin yapilabilmesi ve tim aksiyonun kay-
dedilebilmesi icin kameranin odadan disariya tasinarak kapi araligindan ¢ekim ya-
pilmast gerekebilir. Ayrica bir baska odada kamera ve oyuncular icin yer acabil-
mek amaciyla esyalarin yeniden diizenlenmesi zorunlu olabilir. Ancak bunlar te-
melde kameranin konumlandirilmasinda g6z ontinde tutulmas: gereken pratik ko-
sullardir ve ¢ekimde tanimi1 yapilan aksiyon ile ilgilidir.

Kameranin konumlandirilmasinda géz 6niinde bulundurulmas: gereken temel
distince, kameranin aksiyon ile olan iliskisi ve bu iliskinin dogasinda var olan kar-
siliklt etkilesimdir. Kameranin aksiyon ile iliskisini ortaya koyan ti¢ temel kamera
konumu vardir. Bunlar nesnel kamera konumu, 6znel kamera konumu ve bakis
acgist konumudur.

Nesnel Kamera Konumu: Nesnel, kamera konumu tarafsiz bir konumdur, bir
baska deyisle objektif bir ozellik sergiler. Bu 6zelligi nedeniyle bu konumdan ya-
pilan ¢ekim 6znel ¢cekim diye de adlandirilir. Nesnel kamera konumundan aksi-
yon, tarafsiz ve gorinmeyen bir kisinin goziiyle izlenir. Bu konum film ve televiz-
yon program yapiminda en ¢ok kullanilan kamera konumudur.

Oznel Kamera Konumu: Oznel kamera konumunda, kamera sahnede bulunan
oyunculardan birinin yerine gecer ve aksiyonu o oyuncunun goziinden izliyormus
gibi kaydeder. Boylece, 6znel ¢cekimde kamera oyuncu gibi davranir ve onun dav-
raniglarini sergiler. Bu kamera konumunda, kamera, oyuncunun yerine gectiginden
ve onun bakis acist ile olaylari gozlemlediginden bu konumdan yapilan ¢ekimler
oznel cekim olarak adlandirilir. Oznel cekim seyirciyi dogrudan aksiyonun icine so-
kar. Seyirci oyuncunun yerini alarak, aksiyonun bir parcasi olur ve oyuncunun go-
ziinden aksiyonu izler. Kamera oyuncunun yerini aldigindan oyuncunun yapacagi
tiim hareketler, kamera tarafindan taklit edilir. Ornegin sahnede kosan bir oyuncu-
nun yerini alan kamera oyuncu gibi kosarak ilerler ya da oyuncu sarhos rolti oynu-
yorsa, kamera sallanir ve bulanik goriintiiler kaydeder. Oznel cekim, film ve tele-
vizyon yapimlarinda gerekli oldugu durumlarin disinda sik kullanilmazlar. Kamera
konusan iki kisiden birinin yerini aldiginda diger oyuncu, kameranin objektifine
dogru bakacagindan gerceklik duygusunda bozulma goriiliir. Oznel ¢ekimler seyir-
ciyi aksiyonun icine soktugundan hareketli sahnelerde oldukca etkilidir.

Balkus Acist Konumu: Bakis agist konumu, genellikle sahnede iki ya da daha
fazla oyuncu bulundugunda kullanilir ve bu konumdan alinan ¢ekimler de bakis
acist cekimi diye adlandirilir. Bu konum oyuncunun hemen yani basinda ve bakis
acisina yakin bir konumdur. Ancak, oyuncunun yerini ve bakis agisini kullanmaz.
Bu nitelendirmeler, bakis acisi konumunu 6znel ve nesnel konumlarin 6zellikleri-
ni sergileyen bir konuma sokar. Ancak dogas: geregi, nesnel cekime daha cok
benzer. Bu konumdan alinan cekimler genellikle yakin ¢ekim olcegindedir. Bakis
acist ¢cekimindeki bir oyuncu kameranin mercegine dogru bakmaz. Mercegin sag
ya da sol tarafinda bir yere dogru bakar. Bakis ac¢ist cekiminde kamera daha cok

Nesnel kamera konumunda,
kamera sadece aksiyonu bir
gbzlemci gibi kaydeder,
araya girmez. Bu konumdan
yapilan cekimler genellikle
genel ve orta cekimlerdir.
Yakin cekimler icin de
kullanildigi durumlar vardir.
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aksiyon ile ilgilendiginden ¢ekimin karakteri nesnel ¢ekimi andirir. Bakis acisi ce-
kimi yapilirken kameranin konumlandirilmasinda belirleyici faktor, bakis acisin-
dan cekimi yapilacak oyuncunun konumudur. Bu kameranin oyuncuyla ayni ytik-
seklikte ve hemen onun yani basinda olmasi demektir. Bakis acist ¢ekimleri ¢co-
gunlukla iki oyuncu arasinda var olan bir iliskinin icine seyircinin de katilimini
saglamak icin kullanilir. Buna karsin bazi durumlarda bakis acist ¢ekimi tek bir
oyuncuyla ilgili olarak da yapilabilmektedir.

Balas acist cekimi

Kaynak: Hodgdan
ve Kaminsky, 1981

="

="
e

P

Kameranin Dikey Drizlemdeki Konumlar:: Kameranin dikey duzlemdeki ko-
numlart, kameranin konuya gore, ytiksekligini belirler. Dikey diizlemde belirlenen
kamera konumlari, goz diizeyi, ust ve alt aci konumlaridir.

G0z duzeyi konumu, bir baska deyisle goz diizeyi agist, kameranin oyuncunun
20zu ile ayni yiikseklikte oldugu acidir. Goz diizeyi, dogal bir ac¢idir, bu a¢idan yapi-
lan ¢ekimlerde kisiler arasindaki iliski samimi ve dogal bir gortiiniim sergiler. Oyun-
cular arasindaki gtic dengesi aynidir ve birbirlerine karst bir tsttinliikleri yoktur.

G0z duzeyinin Gzerindeki kamera konumlarindan yapilan ¢ekimler tst a¢t ola-
rak adlandirilir. Bu acilardan yapilan cekimlerde, gortintilenen Kkisi, zayif, caresiz,
cevresindeki gliclerin etkisi altinda kalan ve olaylart denetleyemeyen bir 6zellik
sergiler.

Ust acidan yapilacak genel cekimler aksiyonun izlenmesinde ¢ok giiclii bir ba-
kis noktasi sunmast nedeniyle genellikle tercih edilir. Boyle bir ¢ekim sahnenin
basinda mekani, kisileri tanitmast nedeniyle siklikla acilis cekimi olarak kullanilir.

GOz dizeyinin altindaki kamera konumlarindan yapilan ¢ekimler ise, alt aci
olarak adlandirilir. Bu acilardan yapilan ¢ekimlerde gortintiilenen kisi, giicl, etki-
li ve ¢evresindeki durumu kontrol altinda tutan bir 6zellik sergiler.

Alt acidan yapilan cekim, sahnedeki hareketin daha hizli goriinmesini saglar.
Bu nedenle hareketli seylerin ¢cekiminin alt acidan yapilmasi hareketin hizini arti-
racagindan tavsiye edilebilir.
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Kameranin Dikey
Drizlemdeki
Konumlart

Cok st agl

Kaynak: Hodgdan
ve Kaminsky, 1981

Ust agi

Goz Diizeyi

7

Alt agi

7

l \ Cok alt agi
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Kameranin Yatay Diizlemdeki Konumlar:: Kameranin yatay diizlemdeki ko-
numlari, kameranin konuya gore yatay duzlemdeki acilarini belirler. Yatay diiz-
lemde kameranin, bes temel acist vardir. Bunlar; 6n, 6n yan, yan, arka yan ve ar-
ka aci1 olarak siralanir.

On agi: Bu acida kamera oyuncunun tam karsisina yerlestirilir, oyuncunun yi-
7 ve govdesi kameraya dontiktir. Bu acidan alinan ¢ekimde oyuncu ile ilgili tim
bilgiler gizlenmeden tiim aciklig1 ile seyirciye sunulur. Yz ifadeleri, psikolojik ve
fiziksel durumu sergilenir. Bu acidan yapilan ¢ekim bu bilgileri sergilemesi nede-
niyle gticlti bir anlam tasir. Ancak, gortintt iki boyutlu derinligi olmayan bir karak-
ter sergiler.

On yan agr: On yan agida kamera, oyuncunun bakis acisina gore 45 derecelik
bir a¢i ile konumlandirilir. Bu ag¢idan yapilan ¢ekimde oyuncu, 6n acgida oldugu gi-
bi, tiim 6zellikleri ile seyirciye sunulur. On acidan farki, kameranin oyuncuya gore
acilandirilmast nedeniyle, yaratilan perspektif sonucu olusan derinlik duygusudur.
Gorlntideki derinlik duygusu ve ti¢c boyutlu karakter cekimin en giicli yanidir.

Yan agi: Yan ag¢ida kamera oyuncuyu tam profilden gortintiileyecek bir konu-
ma yerlestirilir. Oyuncunun yandan goriinmesi, oyuncu ile ilgili kimi bilgilerin se-
yirciden gizlenmesi nedeniyle bu ac¢idan yapilan cekim diger cekim acilarina gore
daha gli¢stiz bir yapi sergiler. Gortintt iki boyutludur. Ancak arka yan ve arka aci-
lara gore daha guiclidir. Cunki, oyuncunun yiiziiniin bir bolimii, seyirci tarafin-
dan gortilebilmektedir.

Arka yan agi: Bu acida kamera yan ile arka aci arasinda bir yere yerlestirilir.
Gorsel olarak, en zayif ikinci konumdur. Bu konumdan oyuncunun ytizi ile ilgili
herhangi bir bilgi seyirciye sunulmaz.

Arka a¢i: Kameranin oyuncunun tam arkasina yerlestirildigi bir acidir. Bu aci-
da oyuncunun sirti ve basinin arkast gortintir. Bu konum, zayif bir kamera konu-
mu olmakla birlikte oyuncu ile ilgili bilgileri saklamast ve gizem yaratmasi nede-
niyle kimi ortamlarda gticlii bir yan sergileyebilir.

Yatay ve dikey kamera acilar1 nelerdir? SIRA SiZDE
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Kameranin Yatay
Drizlemdeki
Konumlanr

Kaynak: Hodgdan
ve Kaminsky, 1981
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Arka

Arka Yan

On Yan
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0dak uzakhigi: Mercegin
odak merkezi ile gortintiinin
olustugu dizlem arasindaki
uzakliktir. Bu uzakhk
milimetre olarak mercekler
{izerinde bulunur.

Diyafram: Goriintiiniin
olusmasi icin gereken 11gin
ne kadarinin mercekten
gececegini denetleyen araca
diyafram denir.

Mercekler

Mercekler de insan gozii gibi bir isleve sahiptir. Goz gorebilmek i¢in nasil 1s13a ih-
tiya¢ duyuyorsa, merceklerin de gorinti olusturabilmesi icin 1s1ga ihtiya¢ duyar.
Goruntiiniin boyutu, netligi, mekanin perspektifi ve gortintiiniin olusmasi icin ge-
reken 1sik miktarinin denetimi merceklerle saglanir. Mercekler, kameranin boyutu
tizerinde etkilidir. Farkli odak uzakligina sahip merceklerle, farkli gortiinti boyu-
tu elde edilir. Gortintli boyutundaki degisim kameranin odak uzakligina bagli ol-
makla birlikte, kameranin ya da konunun birbirlerine yaklasmasi ya da uzaklasma-
st ile degisebilir. Farklt odak uzakliklarina sahip mercekler, farkli perspektifler de
yaratir. Perspektifteki degisim, gortintiiniin boyutunu, derinligini ve hareketin hi-
zini etkiler. Netlik ise, farkli merceklerde farkli ozellikler sergiler. Genis acili mer-
ceklerde net goriilen alan sonsuza uzanirken, dar acili merceklerde ise, net alan
derinligi oldukc¢a sig bir goriniim sergiler. Gortiintiintin netligi, 1s18in miktarina
bagli olarak da degisir. Isigin mercekten gecisi ise diyafram aciklig: ile denetlenir.

Net alan derinligi, kameraya en yakin ve en uzak net gortilen iki nesne arasin-
da kalan bolimdur. Net gorilen alan derinligi; mercegin odak uzakligina ve 1s131in
siddetine bagli olarak degisir.

Mercekler odak uzakliklarina ya da acilarina gore; genis acili mercekler (kisa
odak uzunlugu), normal acili mercekler (orta odak uzunlugu), dar agilt mercekler
(uzun odak uzunlugu) ve zoom mercekler (degisir odak uzaklikli mercekler) ola-
rak smiflandirilir.

Genis A¢tlt Mercekler: Genis acilt mercek, kameranin konudan uzaklastirilma-
dan sahnenin buytk bir bolimint goriuntileyebilir. Genis acili mercek, dar me-
kanlarda ve kuiciik stidyolarda genel ¢ekim yapabilmek icin tercih edilirler. Genis
acilt merceklerde perspektif oldukca abartiidir. Uzaktaki nesneler gercekte oldu-
gundan daha uzakta ve kiictik goriintirken, kameraya yakin nesneler oldugundan
daha buytk ve yalin gortintrler. Genis acili mercegin, mesafeyi, derinligi ve me-
kani buyttme ozelligi, kiiciik bir odayr dogal olmayan bir bicimde biytik veya ge-
nis gostermesine neden olabilir. Bu merceklerle yapilan cekimlerde, kameraya
yaklasan ya da kameradan uzaklasan hareketler oldugundan daha hizli goriilirler.
Sasirtict bir sekilde, oldukc¢a uzak bir mesafeyi cok kisa bir zamanda kat etmis ya
da uzaklasmis gortlirler. Genis acili merceklerle yapilan kamera hareketleri, ol-
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dukca diizgiin ve sorunsuz gerceklestirilir. Bu merceklerde net alan derinligi son-
suza uzandi@i icin oyuncularin izlenmesi sirasinda netlik degisimine ihtiya¢ duyul-
maz. Bu da kameramana cekim sirasinda buytik kolaylik saglar.

Genis acili merceklerle cekim yaparken, sahnenin biytik bir bolimut gortinti
alani icinde olacagindan aydinlatma araclari, mikrofonlar ve sette bulunan arac¢ ge-
recler gibi istenmeyen malzemelerin gortintiiye girme olasiligi oldukca fazladir. Bu
nedenle, ¢ekimin tekrar edilmemesi icin oldukca dikkatli olmak gerekir. Bu mer-
ceklerle, yapilacak yakin ¢ekimlerde kamera konuya cok yaklasacagi icin yapila-
cak cekim, eger yiiz cekimi ise, perspektifte olusacak bozulma ytiziin genisleme-
sine ve buikiilmesine neden olur. Genis ag¢ilt mercekler, mekanda geometrik bozul-
malara da neden olur.

Normal A¢ilt Mercekler: Normal acili mercekler insan gozinin gordigu aciya
ve perspektife en yakin merceklerdir. Bu merceklerle yapilan ¢ekimlerde gorintii-
de diger merceklerde gortlen perspektif ve gortintii bozukluklarina rastlanmaz.
Goruntide dramatik, psikolojik ve fiziksel bir etki s6z konusu olmadigi durumlar-
da yani her seyin normal ve gerilimsiz yasandig: bir ortamda bu tir merceklerin
kullanimi tercih edilir.

Dar Acili Mercek: Dar acili mercek, uzaktaki nesnelerin yakin cekimlerinin ya-
pilmasinda oldukca etkilidir. Kameranin konuya yaklastirilamadigi durumlarda,
normal merceklere gore daha yakin gortintiler elde etmede bu merceklerden ya-
rarlanilir. Bu merceklerle, yapilan ¢cekimlerde perspektif oldukca sikismis gortiliir.
Perspektif sikismasi gortintti boyutunda da 6nemli degisikliklere neden olur. Arka
plan oldugundan daha fazla biytyerek, 6n plandaki nesnelerin tizerine yigilmis
gibi gorilir. Bunun nedeni, perspektifteki sikismanin sonucunda, derinligin azal-
mast ile mesafelerin gercekte oldugundan daha kisa gorinmesidir. Bu mercekler-
le yapilan ¢ekimlerde, kameraya hizla yaklasan bir aracin ya da kosan bir oyuncu-
nun hareketi oldugundan daha yavas gortinecektir. Oyuncu ¢ok buytik ¢aba sarf
ederek kameraya dogru kostugu halde, sanki yerinde sayityormus ve hicbir zaman
kameraya yaklasamayacakmis gibi bir gorinim sergiler. Bu merceklerde net alan
derinligi olduk¢a sigdir. Bu nedenle dar acili mercekler, mekanla ilgili cok da faz-
la bilgi vermezler. Oyuncunun mekandan soyutlanmast ve dikkatin oyuncunun
uzerinde toplanmasi istendiginde dar acili mercekler tercih edilmelidir.

Dar acilt merceklerle kamera hareketi yapmak oldukc¢a zordur. Bu merceklerle
kameranin sarsintisiz kullanilmasi oldukca gliclesir. Hatta ¢cok ufak bir sarsinti bi-
le, goriintiide oldugundan buytk gorintr.

Cok sicak bir havada dar acili mercek kullanildiginda, sicak havanin neden ol-
dugu 1s1 dalgalanmalart ¢ok belirgin olarak gortilecektir. Bunalticit bir yaz atmosfe-
ri yaratilmak istendiginde ya da bir ¢6l gortiiniimiint daha fazla vargulamak arzu
edildiginde dar acili mercegin bu 6zelliginden yararlanilabilinir.

Zoom Mercekler: Zoom mercekler, degisir odak uzakligina sahip merceklerdir.
Uzerlerinde belirtilen odak uzakliklarinca anilirlar. 12-120 mm, 9,5-95 mm, 24-
240mm gibi. Kiciik rakamlar, mercegin en kisa odak uzakligini tanimlarken, bi-
ylk rakamlar mercegin en buytik odak uzakligini tanimlar. Zoom mercekler, ge-
nis, normal ve dar acilt merceklerin 6zelliklerini yansitirlar. Zoom mercek, dar agi-
dan en genis aciya dogru hareket ettirildiginde hareketin baslangicinda gortinti
tizerinde dar acilt mercegin etkileri, hareketin ortasinda normal acili mercegin, so-
nuna dogru da genis acili mercegin etkileri goriliir. Bu perspektifte, gortintii bo-
yutunda ve konunun hareketi tizerinde ¢ok buylk degisimlerin olmas: demektir.

Dar agili merceklerde net
alan derinliginin s1g olmasi
izleme cekimlerinde netligin
stirekli kontrol edilmesini
gerektirir.
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Sabit odakli mercekler,
sinirl mercek agilari
sunarlar. Eger o anki mercek
agisina gore aci daraltiimak
ya da genisletilmek
istenirse, kameray! konuya,
ya da konuyu kameraya
dogru yaklastirmak
gerekecektir. Zoom
mercekler ise istenilen
acinin saglanmasina olanak
saglar.

Mercek agisinin degistirilmesi, optik kayma diye adlandirilan bir hareketin olus-
masina neden olur. Optik kayma hareketinde eger hareket ileriye dogru yapiliyor-
sa, yani genis acidan dar actya dogru bir hareket gerceklestiriliyorsa, goriintiilenen
nesne kameraya dogru yaklastyor gibi goriinecektir. Eger hareket ters yonde olur-
sa nesne kameradan uzaklastyormus gibi gortintir. Bu hareket sirasinda perspektif
ve gorinti boyutu degisir. Bu hareket, kamera hareketinin yapilmasina olanak ta-
nimayan ortamlarda gerceklestirilir. Kamera ile nesneye yaklasma ya da uzaklas-
ma hareketinde perspektifte ve gortintti boyutunda hicbir degisme gorilmez. Oy-
sa, burada etki yapay bir sekilde mekani sikistirmak ve genisletmektir.

Buna karsin, ayrintilart gdstermek amaciyla (harita gibi) diiz ytizeylere hicbir
sorunla karsilasmadan zoom yapilabilir. Gercekte, kameranin grafiklere zoom ha-
reketi ile yaklasip uzaklasmasi, kameranin kendi hareketi ile yaklasip uzaklasma-
stna gore daha yumusak, hatasiz ve en dogru olanidir.

Zoom merceklerin kameraman acisindan énemli bir sinirliligt vardir. Mercek
acust daraldikga, net alan derinligi de goreli olarak azalacagindan, hareketli nesne-
yi net alanin icinde tutmak gliclesecektir. Bu nedenle stirekli olarak netligin izlen-
mesi gerekecektir. Oysa genis acili cekimlerde, net alan derinligi fazla olacagindan
dar acidan genis aciya dogru zoom yapildiginda netlik takibinde bir sorunla karsi-
lasmak oldukca azalir.

Dogru kullanildiginda zoom mercek, 6zgiirliik ve esneklik saglar. Ozellikle ka-
meranin hareket edemedigi ya da ettirilemedigi durumlarda zoom mercekle iyi bir
cerceveleme ve kompozisyon yaratmak oldukca kolaydir. Oysa sabit odak uzak-
liklt mercekler kullanildiginda zoom mercekle yapilan cercevelemeyi elde etmek
icin kameranin konuya ya da konunun kameraya yaklasmasi gerekir. Tek kamera
kullanildiginda zoom hareketi cekimde cesitlilik saglar.

Sahnenin genel gortintiisiinden, o sahnenin kiicik bir bolimiini gosteren ya-
kin cekime kesme yapildiginda seyirci sasirabilir ve o boliimiin sahnenin neresin-
de oldugunu algilayamaz. Bu gecis, genel cekimden yakin cekime yapilacak bir
zoom hareketi ile kolaylikla basarilabilir. Bu durumda seyirci, hicbir saskinliga ug-
ramadan o nesnenin sahnenin neresinde oldugunu kolaylikla algilayacaktir.

Zoom hareketinde oldukc¢a dikkatli olmak gerekir. Zoom her zaman diizgiin ve
yumusak olmalidir. Sarsintili ve biktirict derecedeki ileri geri zoom hareketlerinden
sakinmak gerekir. Ayrintilara yapilacak zoom, dikkatleri yonlendirmede, gerilimi
artirmada, bakis acisint sinirlamada ya da bir noktayi cok giticlii olarak vurgulama-
da oldukca etkindir. Ileriye hizli bir zoom hareketi, ayrintilari seyirciye dogru firla-
tir gibidir.

RENK

Renkli film ya da televizyon ortaya ¢ikmadan once, filmler ya da programlar si-
yah beyazdi. Oysa siyah beyaz yapaydir. Clinkti diinya renklidir ve herkes diin-
yayi renkli olarak goriir. Bu nedenle siyah beyaz rengin sahneden cikartiimas:
sonucu gerceklesen bir soyutlamadir. Bunun sonucunda sahne renksiz yani si-
yah beyaz olur. Bu soyutlama anlamsiz degildir. Aksine kimi filmler anlamini,
gliclini, anlatim yapisint siyah beyaz olarak daha giicli bir sekilde verebilir. Bu
tur filmler, renkli oldugunda giicinden cok sey yitirebilir. Renkli bir gortintiye
bakildiginda iki tiir kontrast gbze carpar. Bunlardan biri siyah beyaz filmde go-
riilen kontrast yani isikla karanlik arasindaki kontrasttir. Digeri ise, renkli filmler-
de gortilen kontrasttir.
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Renkli filmlerde nesneler esit diizeyde aydinlatildiginda bile, her zaman renk-
lerin yaratug: bir kontrast vardir. Ornegin, acik yesil renkli bir nesne ile, acik por-
takal renkli bir nesne arasinda, ya da yesil renkli bir nesne ile, mor renkli bir nes-
ne arasinda her zaman bir kontrast s6z konusudur. Aydinlatma, kontrast yaratma-
sa bile, renkli filmlerde ya da televizyonda her zaman renklerin olusturdugu bir
kontrast vardir. Renkler, secilmis olduklar: gruplara gore, mekanda monotonluk,
hareket ya da canlilik katar. Ornegin, renkler ayni renk grubundan (6rnegin kirmi-
z1, pembe, mor gibi) secilirse monotonluk, farkli renk gruplarindan secilirlerse ha-
reket ve canlilik yaratirlar. Renkler arasindaki kontrast, heyecan, endise gibi duy-
gularin yaratilmasinda rol oynayabilir. Renkler arasindaki ton farkliliklart da derin-
lik yaratirlar. Acik renk tonlart, koyu renk tonlarina gore daha fazla 6ne ¢ikma egi-
limindedir. Bir baska deyisle, acik renkler bize dogru yaklasirken, koyu renkler
bizden uzaklasir gibi bir goriinim sergilerler. Renk tonlarinin bu 6zelligi mekana
derinlik ve ti¢c boyutlu bir gorintim katar.

Renkler ozellikleri bakimindan iki gruba ayrilirlar. Bunlar; soguk ve sicak renk-
lerdir. Kirmizi, pembe ve sari renkler sicak, mavi, yesil gibi renkler de soguk renk-
lerdir. Renklerin anlamlar kulttrlerden kultire degisiklik gosterir. Ancak uyandi-
raca@ etkiler genel olarak su sekilde siralanabilir:

e Kirmuzi: Tehlike, ask, hareket, canlilik, sevgi duygusu uyandirir.

e Sari: Olgunluk, seving, rahatlik etkisi verir.

e Yesil: Huzur, tazelik, genclik, ferahlik, aciklik, dinlendiricilik ve biytimeyle

ilgilidir. Ayrica yesil mistik bir renktir.

e Mavi: Gokyuizu, sonsuzluk, o¢zgtirlik, rahatlik sunar.

e Turuncu: Giinesi, giin batisini, sonbahart ve hiiznti yansitir.

e Mor: Ask, hiddet, ofke, depresyon, gizem, ice kapanis, keder, melankoli et-

kisi yaratir.

Renklerin psikolojik etkileri de ¢zel bir anlam tasimaktadir ve kiiltire gore be-
lirlenir. Ornegin, Cin’de 6liim rengi beyaz iken, Batr'da siyahtir. Renk efektleri,
renkli filtreler ya da renkli 1siklarla da yaratilmaktadir. Renk efektleri belirli sahne-
lere belirli tonlar verilmesi icin kullanilir. Mavi geceyi, kirmizi aksami, pembe ask1
simgelemektedir. Renk efektleri cogunlukla tematik bir anlam degil, duygusal bir
etki icin kullanilmaktadir.

Televizyon programlarinda rengin islevsel bir 6nemi vardir. Renklerle canli ve
carpict programlar yapilabilir. Clinki mekan ve nesnelerin ¢cok renkli olmast prog-
ramin izlenirligini arttirabilir. Renk televizyon programlarinda, dikkati ¢cekmek, et-
ki yaratmak, sahne ve nesneleri gercegine uygun olarak gostermek, prestij sagla-
mak ve programin akilda kalmasint saglamak icin kullanilir.

MEKAN

Her film ve televizyon yapimlari, dogal ve kurma mekanlarda (dekor) c¢ekilir. Do-
gal mekan, dogada var olan mekanlardir. Yapma mekin ise, dogada var olan me-
kanlarin stidyoda yeniden kurulmasiyla gerceklestirilir. Film ve televizyon yapim-
larinda mekan kullanmanin baslica amaci, senaryoda sahnenin icerigine uygun bir
atmosferi yaratmaktir. Yapma mekinlar, genellikle sonsuz mekin, gercege uygun
mekan ve gercek dist mekan olmak tizere tice ayrilir. Sonsuz mekan, genellikle
diiz, yalin ve gri bir fondan olusur. Gercege uygun mekan, izleyicide eksiklik ya
da fazlalik duygusunu uyandirmayacak nitelikte hazirlanir. Gergek dist mekan ise,
bir duyguyu anlatmak icin kullanilan bicim ve dokunun diizenlenmesi ya da ger-
cegin isteyerek bozulmasiyla elde edilir.
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AKSESUAR

Bir film ve televizyon yapiminda, mekanda, oyuncularin cevrelerinde bulunan sey-
ler, aksesuar olarak adlandirilir. Aksesuarlar, sahnede aktif ya da pasif rol oynaya-
bilirler. Pasif anlamda, oyuncularin yasam tarzlarini, kisiliklerini, sosyal statilerini,
psikolojik durumlarini ve sahip olduklart degerleri anlatmak icin kullanilirlar.
Oyuncu mekan icindeki aksesuart kullandiginda aksesuar, aktif bir nitelik kazanir.
Aksesuarlar genellikle sahnede islevsel bir gorevi yerine getirmek ve simgesel bir
anlatimi desteklemek icin kullanilirlar.

KOSTUM VE MAKYA)

Film ve televizyon yapimlarinda kostim, oyuncunun roliinii olusturmada etkili
araclardan biridir. Bir kisinin giyim bicimi kisiligi hakkinda bilgi verir.

Makyaj, oyuncunun teknik ve estetik acidan iyi gorlintli vermesi ve baska bir
goriinime girmesini saglamak amaciyla kullanilir.

GRAFIK

Grafik, film ve televizyon yapimlarinda izleyicilere dogru ve net bilgiyi iletmek ve
karmasik bilgilerin gorsellestirilerek sunulmasi amaciyla kullanilir. Grafigin teknik
ve estetik olmak tzere iki farkli yont vardir. Teknik yonden grafik, kullanilacak
arac¢ gerecin ve malzemenin sundugu olanaklarinin bilinmesini gerektirir. Estetik
acidan grafik ise, goze hos gelecek sekilde tasarimin gerceklestirilmesidir. Yapim-
larda grafik malzemeler ekranin 3/4 oranmna gore yapimali, okunmaya elverisli ol-
mali ve renkli olarak dizenlenmelidir. Televizyonda grafik malzemeler cogunluk-
la bilgisayar teknolojisi ile gerceklestirilmektedir. Bu grafik ogeler ise;

e Sema, diyagram ve cizelgeler,

e Logo, amblem, yazi ve rakamlar,

e Harita ve duragan resimler,

e Karikattirler,

e Posterler ve

e Elektronik grafikler olarak siralanabilir.

GORSEL GECIiS TURLERI

Film ya da televizyon yapimlar cekimlerden, cekimlerin olusturdugu sahnelerden
ve sekanslardan olusur. Cekim, film ya da televizyon yapimlarinin en kiiciik biri-
midir. Cekim, aksiyonun kesintisiz olarak kaydedildigi bir film parcasidir. Televiz-
yonda ise, kameranin yayinda oldugu sire icindeki goriintii birimidir. Sahne ise,
ayni kisiler arasinda ayn: mekan icinde gecen birden fazla cekimden olusan go-
rintl dizisidir. Sahnelerin bir araya gelmesiyle de sekanslar olusur. Sekans, 6ykii-
niin bir bolumiiniin gelisip sonuclandigi sahneler dizisidir.

Cekim tek basina goruntt birimidir. Cekimler, bir araya geldiginde bir anlam
ifade etmeye baslarlar. Cekimlerin bir araya getirilmesi ile de, kurgu olusmaya bas-
lar. Kurgu, bir cekimden diger bir ¢cekime bicim ve icerik yontinden anlamli bir se-
kilde gecmeyi icerir ve 6nceden cekilmis gortintiilerin cesitli kurallara uygun ola-
rak arka arkaya siralanmasi ile gerceklesir. Kurgu, izleyicinin dikkatini 6ykinin
gelisimine ceker, dramatik bir etki yaratir, aksiyonda stirekliligi saglayarak filme ya
da televizyon yapimina 6zgli zaman ve mekani yaratir.

Cekimler arasinda anlamli bir gelisimin ve strekliligin saglanabilmesi icin ce-
kimlerin bicim ve icerik yoniinden anlamli bir sekilde birlestirilmesi gerekir. Bu da,
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gorsel gecis yontemleri ile gerceklesir. Bunlardan baslicalart; kesme, zincirleme,
acilma-kararma, silme ve bindirmedir.

SES

Gunlik yasamda dikkatin degisimi, yeni ilgi merkezlerinin olusmasina, bir baska
deyisle dikkatin yogunlastig1 yerdeki nesnelerin farkina varilmasina, seslerin de al-
gilanmasina etki eder. Goz goris alani icinde bulunan her seyi nasil ayni secicilik-
te gormiyor, sadece konsantre olunan nesneyi goriiyorsa, benzer sekilde kulak
da, sadece duymak istenilen seslere karst bir yonelim icindedir. Ani bir hareket na-
sil dikkati ¢ekiyorsa, farkli bir ses de ilgiyi kendisine ¢ceker. Ses diizeyindeki ve ni-
teligindeki ani degisimler dikkati kendisinde toplar. Dikkatin cevredeki seslerden
sadece bazilarina yonelip, digerlerine karst bilinci kapatma islemi, yonetmenin
filmde ya da televizyon programinda sesi kullanma tarzina benzer bir karakter ser-
giler. Yonetmen, sahneye en etkili dramatik anlatimi verebilmek icin seste secme
yapar, anlatim acisindan 6nemli sesi ya da sesleri giiclendirirken digerlerini cok
dustk dizeyde tutar. Yonetmen sesi gercekci bir tarzda isleyebilmek icin, ses ile
gorintliyu birbiri ile esler. Ses gorunti ile eslendiginde, ses kaynagi goraldigiin-
de ses de isitilir. Bu es zamanli sestir. Oyuncular arasindaki konusmalar buna or-
nek olarak gosterilebilir. Oyuncu konusmaya basladiginda konusma sesi de duyu-
lur. Sesin gortintiye bagimliligi onun 6zgilrce islenemeyecegi anlamima gelmez.
Goruntudeki anlatimi gliclendirmek, dramatik etki yaratmak amaciyla efektler ve
miuizik gibi eszamanli olmayan sesler yonetmenin istedigi amac¢ dogrultusunda 6z-
glrce kullanilir. Ses, gortintiiden farkli olarak, izleyicinin hayal giictinti etkileye-
rek, izleyici de gicli duygular ve tepkiler uyandirma 6zelligine sahiptir. Sesin bu
ozelligi, en cok es zamanli olmayan ve kaynagi goriilmeyen seslerde ortaya cikar.
[zleyici, kaynagi belli olmayan ve goriintii disindan gelen bir ses duydugunda, diis
glicti bu sesleri gecmiste edinilen deneyimlerle iliskilendirerek gorsellestirmeye
baslar. Ornegin, bir ambulans sesi duydugunda bir hastanin acil olarak hastaneye
yetistirilmeye calisildigini, bir kapt sesi duyuldugunda ise, iceriye birisinin girdigi-
ni anlayabilir. Bu 6zelligi ile ses, goriintt cagristirict bir karakter sergiler. Ses, yu-
zeysel anlamindan farkli olarak gortntilerin dramatik etkilerini giiclendirmeye
katkida bulunur. Ornegin, kaynag: goriilen es zamanlt bir ses, kaynagi goriinme-
yen cerceve alant disindan duyulan bir sese gore daha glicstizdiir. Karsidan gelen
ve gortilen bir arabanin korna sesi bizi etkilemezken, ayni korna sesi arkadan gel-
diginde korkmamiza ve hizla yana kacmamiza neden olur.

Ses tek basina (fonda duyulan bir ses, muzik ya da kestirilemeyen bir yonden
gelen bir ses gibi) cerceve disindaki tim mekant olayin icine sokar. Seyirci gordii-
gl mekanin hemen yani basindaki ya da uzagindaki mekanlarla ilgili bilgiyi ¢cerce-
ve alani disindan gelen sesler yardimu ile alir. Sesin siddetinin diizeyindeki degi-
simlerde sesin uzakligi ve nereden geldigi konusunda seyirciye bilgi verir. Glint-
miuizdeki ses sistemleri buna kolaylikla basarabilir.

Programlarda ses bilingli olarak kullanildiginda seyirciyi etkileyerek, mesajin
iletilmesinde gortintiiyti destekler ve anlatimi gliclendirir. Sesin gortintiiye yaptigi
katkinin anlasilabilmesi icin, izlenilen programin ya da filmin sesinin kapatilmasi
yeterli olur.

Eszamanli ve eszamansiz sesi aciklayiniz?

Ses, seyircinin dis giiciinde,
ekrandaki gérintileri
giiclendirmek icin uyarici
etkilerde bulunur. Sesin bu
psikolojik niteligi ok iyi
bilinmelidir. Sesin bu
ozelligi, korku, gerilim,
bilim-kurgu ve felaket
filmlerinde gliclii etkiler
yaratmak amaciyla

kullanihr.

SIRA SiZDE
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Yonetmen bir sahneyi
planlarken hemen ona eslik
edecek miizik tiirind
diisiinmek zorundadir.
Seyirci 0 sahneye uygun
atmosferi yaratan bir
miizigin eslik ettigi her tiirlii
aksiyonun dramatik etkisini
kolaylikla kabul edecektir.

Film yapimlarinda ve televizyon program yapimlarinda etkin olarak kullanilan
es zamanli ve es zamansiz sesler Gi¢ ana baslik altinda toplanir. Bunlar;

e SOz (goruntl Ustl ses ve diyaloglar)

e Dogal Sesler/Ses Efektleri ve

e  Muziktir.

S6z: SOzU olusturan gorunti st ses ve diyaloglar, filmde ve televizyon prog-
ramlarinda olaylarin gelisimini saglarken, izleyiciye olaylar hakkinda bilgiler verir,
olaylar arasindaki iliskileri kurmaya ve yorumlamaya katkida bulunur. Kisiler ara-
sindaki catismalari ve kisilerin psikolojik durumlarini ortaya koyar. Gortnta st
ses ve diyaloglar, dykinin gelisimine katkida bulunmali, inanilir olmali, kisileri ta-
nitmalt ve yansitmalidir.

Gortintii tistii ses ya da anlatim: Gorintl Usti ses ya da anlatim, gorinti ile
birlikte gliclti bir etki yaratir. Sozciikler ve gortintiiler ayrt ayri cok az sey anlatma-
larina karsin, tam bir etkiye ulasabilmek icin gortintiilerle beraber bir anlatim olus-
turmak zorundadir. Bir sozciik ya da bir climle, kesinlikle dogru bir goriintiiyt
cagristirdiginda anlatim cok etkilidir. Anlatim ya da gorintl Usti ses, gortintiler
glclu ve etkili oldugunda filmde mikemmel denilebilecek bir sonuca ulasir. Gor-
sel anlatimin zayif oldugu filmlerde anlatim, filmin bu zayifligint giderebilmek icin
daha gticlt bir yapi icinde olmalidir. Anlatim, ¢erceve disinda herhangi bir yerden
gelen bir insan sesidir. Gorlintli Usti ses, egitim, reklam ve televizyon belgeselle-
rinde duyulmaya alisik olunan bir sestir ve otoriteyi simgeler.

Diyaloglar: SOzl olusturan diger bir 0ge, diyaloglardir. Diyaloglar, filmde ya da
televizyon programinda oykiiniin gelisiminde itici glictiir. Diyaloglar, 6ykiniin ge-
lisimine katkida bulunur, konusan kisiyi tanimlar, duygusal halini yansitarak izle-
yiciye bilgi verir. Diyalog, anlamli ve kullanildig: yer acisindan gercekci ve inanilir
olmalidir. Diyaloglar, kisiye 6zgti ve inandirici olmalidir. Seyirci o kisinin yalnizca
bu tarzda konusabilecegine inandirilmalidir.

Dogal Sesler/Ses Efektleri: insan sesinin ve miizigin disinda yer alan biittin do-
ga seslerini, giriltilerini kapsar. Dogal sesler, dogada hangi kosullar altinda orta-
ya cikarlarsa, programlarda da ayni kosullarda ortaya cikarlar. Ses efektleri, konus-
may1, gorintliiyi ve mekani tanimlar ve destekler, izleyicinin dikkatini bir yerde
yogunlastirir, dramatik bir atmosfer yaratir ve zamani belirtmek amaciyla kullani-
lir. Ayrica programin inanilirh@ina ve gercekligine katkida bulunur. Efektler izleyi-
cinin ayirt edebilecegi belirli seslerdir: Silah, telefon zili, saat, hayvan vb sesler gi-
bi. Ses efektleri sadece ¢cekim sirasinda kaydedilen sesler degildir. Cekim sirasinda
kimi dogal sesler, kullanilabilir olmaktan ¢ok uzak olabilir. Bu nedenle stiidyo or-
taminda yeniden yaratilirlar.

Atmosfer sesleri de, dogal sesler arasinda yer alir. Bu sesler, mekani gercekci
bir bicimde tanimlamak amactyla kullanilir. Ornegin, bir otomobil tamirhanesinde-
ki konusmalar, ¢cekic sesleri vb. sesler atmosfer sesidir.

Miizik: Mizik, soze gorintiye, harekete destek olur, mesaji 6ne cikartir.
Filmde ya da televizyon programinda, 6nemli noktalart vurgulayarak dramatik
yapty1 giiclendirir, izleyicinin dikkatini 6nemli noktalar izerine ¢eker, mesajin
akilda kalmasini saglar, psikolojik bir atmosfer yaratir, goriintiileri destekleyerek
duygusal atmosferin gticlendirilmesine katkida bulunur. Muizik, kendisini fark et-
tirmeden duygularin anlatimina katkida bulunmali, dogal ve tamamlayict bir rol
oynamalidir.
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Mikrofonlar ve Ozellikleri

Televizyon programi yapiminda goriintiiniin yaninda en 6nemli 6gelerden birisi
de sestir. Stiidyo ici ve stidyo dist ¢cekimlerde gortntiilerle birlikte ses de kayit edi-
lir. Ses; diyaloglar, muzik, ses efektleri ve dogal seslerden olusur. Bir televizyon
programi yapiminda nasil gorintiiyli kaydetmek icin kameraya ihtiya¢ duyuluyor-
sa, seslerin kayd: icin de mikrofonlara ve ses kayit cihazlarina ihtiyac duyulur.
Program icinde yer alan sesleri kaydedebilmek icin de ses kaydedici cesitli araclar,
ustiine kayit yapilan CD, DVD, bellek gibi kayit materyalleri, mikser ve mikrofon-
lar, kaydedilen sesi dinlemek icin kulakliklar, mikrofon baglanti kablolari, yedek
piller, mikrofon oltasi, riizgar filtreleri gibi malzemeler kullanilir. Televizyon prog-
ramlarmin sesi kaliteli ve eszamanli olarak analog ve sayisal cesitli kayit formatla-
rinda kaydedilir.

Mikrofonlar i¢ tasarimlarina ve ses alma yontemlerine gore cesitli sekillerde si-
niflandirtlirlar. I¢ tasarimlarina gore; dinamik, serit ve kondenser mikrofonlar olmak
tizere U¢ grupta toplanir. Ses alma yontemlerine gore ise mikrofonlar, tek yonlu, cift
yonli ve ¢ok yonli mikrofonlar olmak tizere tg sekilde siniflandiriirlar.

ic Tasarimlarina Gore Mikrofonlar

Dinamik mikrofonlar: Bu mikrofonlarin icinde bulunan bir koni mercek gibi ha-
reket ederek ses dalgalarini toplar. Ses dalgalarinin olusturdugu yogunlasmis ener-
ji koniyi ve ona bagli bobini miknatislt bir alan icinde ileri geri hareket ettirir. Mik-
natish alanin trettigi elektrik bobinden gecerken mikrofonun ¢iktisi olan elektrik-
sel bir sinyale dontsiir. Bu sinyal orijinal ses dalgalarina benzer. Bu mikrofonlar
cok cesitli ve dayanikli olmalarina karsin duistik ve yiiksek frekanslar icin iyi bir se-
¢im degildir. Dinamik mikrofonlar bobinin hareketi icin yeterli diizeyde elektrige
ihtiyac duydugundan ug¢ noktalardaki ses tanimlarinda yetersiz kalir.

Dinamik mikrofonlarin seciminde; eger cok yonlii bir mikrofon kullanilmak is-
teniyorsa, biitceniz sinirli ise, saglam bir mikrofon isteniyorsa, canli miizik progra-
mi ve onun kayd: yapilacaksa, ses siddeti ylksek ses kaynaklar: bulunuyorsa ter-
cih edilir.

/
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Dinamik Mikrofon

Serit mikrofonlar: Bu tir mikrofonlarin icinde miknatislt bir plakanin 6niin-
de ince metalik bir serit bulunmaktadir. Ses dalgalar: seridi hareket ettirerek elek-
trik akiminda dalgalanmaya neden olur bu da ses dalgalarina dontstir. Oldukca
duyarli bir yapiya sahip olan bu mikrofonlar genis frekans alanina sahip olmalar
nedeniyle gercek ses kalitesini yakalamada iyidir.
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Serit Mikrofon

Miknatis

Ses D;'Ig:'xllalrll ]

R ALl

Serit

/

Kondenser
Mikrofon

Serit mikrofonlar, cok genis frekans araliklarinda, orijinal sesin eksiksiz ve mu-
kemmel bir kaydinin yapilmasi, en ince detaylarina kadar sesin duyulmasi ve pii-
riizstiz bir kayit ile kayit stidyosunda ince niianslarin yakalanmast ve hassas bir
ses elde edilmesi istendiginde durumlarda tercih edilir.

Kondenser mikrofonlar: Bu mikrofonlari ince bir diyafram ve onun arkasin-
daki metal plaka ile kondansator diye adlandirilan elektronik bir parca olusturur.
Kondenser mikrofonlarin ¢ok genis uygulama alani vardir. Bu mikrofonlar serit
mikrofonlarin ses tretimi kalitesine ve dinamik mikrofonlarin dayaniklilik 6zellik-
lerine sahiptir. Cok genis uygulama alanlarinin bir sonucu olarak kondenser mik-
rofonlarin yaygin alt kategorileri vardir. Bunlar kondansator, kardioit kondenser ve
dinamik kondansator mikrofonlardir.

Ses Sinyal
Cikisi

1l
Ses Da!ﬁa!rﬁl[ ’;-b

Diyafram -3

Metal plaka

Kondenser mikrofonlar, seciminde; muzik ve konusma gibi ayni anda ¢ok ce-
sitli ses kaynaklarinin kayitlarinin yapilmasi istendiginde, dogru ve temiz ses kay-



5. Unite - Gorsel ve isitsel Anlatim Ogeleri 129

diin gerceklestirilmesi istendiginde, sesin dogal, temiz, acik ve en ince detaylari-
na kadar duyulmasi istendiginde tercih edilir.

Ses Alma Yontemlerine Gore Mikrofon Tiirleri

Mikrofonlar ses alma yontemleri ses kaynaklart ve cevre seslerine baglt olarak ti¢
boyutlu bir ¢zellik sergilerler. Genel olarak ses alma yontemleri ti¢ kategoride de-
gerlendirilir. Bunlar; tek yonlu, cift yonli ve cok yonli olarak siralanabilir.

Tek Yonlii ya da Cardioid Mikrofonlar

Tek yonli ses alma yontemi mikrofonlarda en cok kullanilan 6zelliktir. Bu yon-
temde ses tek yonden dogrudan mikrofonun kapsuliine dogru gelir. Bu 6zellik
sesciye, diger yonlerden ve arka plandan gelen istenmeyen sesleri ve gurtiltileri
engellemesine olanak saglar. Tek yonlt mikrofonlar ¢zel bir bicime sahiptir, sekil-
de de goruldugti gibi bicim olarak insan kalbine benzer. Bu nedenle “Cardioid
mikrofonlar” diye adlandirilir. Bu mikrofonlar genellikle haber pesinde kosan ya
da soylesi yapan bir habercinin vazgecilmez aracidir. Bu mikrofonlardan bazilar
normal tek yonli mikrofonlara gore daha dar bir acidan sesleri cok hassas olarak
kaydetme Ozelligine sahiptir.

Tek yonlt mikrofonlar ses kaynagindan gelen sesin kontroliiniin saglanmasi is-
tendigi, oda akustigi, yansima gibi istenmeyen seslerin 6nlenmesinin istendigi,
programda sunucu, DJ ve konuklarin oldugu bir konserin kaydedilmesinin isten-
digi durumlarda tercih edilir. Tek yonlti mikrofon, profesyonel ¢cekimlerde en cok
kullanilan mikrofon tiiridir. Mikrofonun 6n kismindan gelen seslere karsi duyar-
lidir. Konusan kisiye yonlendirildiginde, sadece o kisinin sesleri kayit edilir. Mik-
rofon ¢evresinden ve arkasindan gelen seslere karst daha az duyarlidir. Bu neden-
le birden fazla kisinin konustugu ¢cekimler yapildiginda, tek yonli mikrofonlar, ko-
nusan kisiye yonlendirilmelidir.

-

Tek yonlii Mikrofon
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Cift Yonlii Mikrofonlar

Cift yonltii mikrofonlar, 6n ve arka tarafindan gelen seslere karsi ayni derecede
hassastir. Yanlardan gelen seslere kars: ise duyarsizdir. Cift yonli mikrofonlar sar-
kicilarin yaptigr dietlerde, yiizytize gortismelerde oldukca etkin olarak kullanilir.
Cift yonli mikrofonlarin seciminde programda sarkict ya da enstriimantel bir diiet
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yapiliyorsa, ylzytize gorisme ya da tartisma programlarinin ¢ekimi yapilacaksa
tercih edilir. Bu ¢ekimin bir roportaj oldugu distintldiginde mikrofonu tutan ki-
si, mikrofonu konusan kisiye yonlendirmeden sabit bir sekilde tutarak ses kaydini

gerceklestirir.

Cift yonlii Mikrofon
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Cok Yonlii Mikrofonlar
Adindan da anlasilacag: gibi, cok yonli mikrofonlar ¢evreden gelen tiim seslere
karst ayni derecede hassastir.

Cok yonli mikrofonlar, ¢cevreden gelen tiim seslerin kaydinin yapilmasinda,
birden fazla kisinin bulundugu bir acikoturum programinin cekiminde, akustik
mizik aletlerinin kullanildig: bir programin ¢ekiminde, birden fazla sarkicinin sar-
ki soyledigi miizik gruplarinin kaydinin yapilmasinda tercih edilir.

Cok yonlt mikrofonlar, mikrofonun cevresinden gelen biitiin seslere karst du-
yarlidir. Video programlarinin ¢ekimleri sirasinda bu tiir mikrofonlar genellikle
kullanilmaz. Bunun nedeni sesini kaydetmek istedigimiz nesnenin disinda olusan
diger seslerinde kaydedilecek olmasidir. Bu nedenle cok yonlti mikrofonlar akus-
tik acidan mikemmel olan diger seslerden yalitilmis yerlerde, 6rnegin konser sa-
lonlarinda ya da muzik kayd: yapilan stiidyolarda kullanilir.

~

Cok yonlii
Mikrofonlar

Cevreden gelen
her sese

duyarlidir. /
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Diger Mikrofonlar
Ayrica kablolu, elde tutulan kablosuz, basa ve yakaya takilan kablosuz mikrofon
turleri de vardir.

-

Diger Mikrofon
Tiirleri
. ~| i - l ﬁ x"P
Kablolu mikrofonlar Telsiz mikrofonlar Bas ve yaka mikrofonlari /

Kablolu Mikrofonlar

Kablolu mikrofonlar geleneksel olarak ¢ok yaygin kullanilan mikrofonlardir. Bir

kablo yardimu ile elektrik akimini hoparlore tasiyan bir sisteme sahiptir. Kablolu

bir mikrofon; dayanikli ve cok yonlt kullanimi olan bir mikrofon isteniyorsa, bek-

lenmedik bir durumun tstesinden gelinmek isteniyorsa, biitce imkanlari sinirli ise,

mikrofon icin ek ara¢ gereclere ihtiyac duyuluyorsa tercih edilir.

/ "H Klasik kablolu

a mikrafon sistemi

\ . J

Kablosuz Mikrofonlar
Kablosuz mikrofonlarin en belirgin avantaji kullanan kisiye hareketlerinde ozgtir-
lik saglamasidir. Kablosuz mikrofonlarla bir sarkict ya da sunucu sahne tzerinde
ya da seyirciler arasinda 6zgurce hareket edebilir. En buytik dezavantaji diger mik-
rofonlara gore daha pahali olmasidir. Kablosuz mikrofonlar verici ve aliciya ihtiyag
duyar. Verici mikrofonun icine yerlestirilecegi gibi, kisa bir kablo ile kullananin
tzerine de baglanabilir. Tim kablosuz vericiler bir akli ve yayin antenine ihtiya¢
duyar. Kablosuz alict ile verici ayni elekromanyetik dalga boyuna ayarlanir. Orne-
gin VHF ya UHF gibi.

Kablosuz mikrofonlar, rahat hareket etme imkani saglamasi (lavaliere ya da ba-
sa takilan telsiz mikrofon tercih edilmelidir), kablosuz olmasi, kurumu ve kullani-
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mi1 kolay olmast nedeniyle tercih edilir. Yaka mikrofonlari, cok yonli ya da tek
yonlt olma 6zelligine de sahiptir. Cekim ortaminin durumuna gore, bu iki 6zellik-
ten biri tercih edilir. Cok yonlii yaka mikrofonlari, kullanana basint rahatca hare-
ket etme imkani saglarken tek yonlt yaka mikrofonlart konusmacinin hareketini
kisitlar. Konusmaci basint mikrofonun takili olmadig: tarafa yonelterek konustu-
gunda ses az duyulur.

Shotgun mikrofonlar

Dar acili tek yonli mikrofonlardir. Yanlardan ve arkadan gelen seslere karsi
cok az duyarlidir. Bu 6zellikleri nedeniyle giirtltili ortamlarda istenilen sesin sag-
likli alinabilmesinde oldukca etkilidir. Bu tiir mikrofonlar televizyon ve film setle-
rinde, stadyumlarda, doga belgesellerinde yaygin olarak kulanilir.

PZM Mikrofonlar

PZM mikrofonlar, dogrudan ya da yansiyarak gelen sesleri hi¢ bir bozulmaya yol
acmadan ayni diizeyde alabilme 6zelligine sahiptir. Bu 6zelligi ile giiclii ve hassas
mikrofonlardir. PZM mikrofonlar tek ve cok yonli olma ozelligine sahiptir.

PZM Mikrofonlar:

Kaynak:
Ergiil, s.75

@ N

Dogrudan

Yansiyan

Seviye Sonugtaki Frekans Egrisi

(dB)

Frekans /

Parabolik Mikrofon Sistemi

Parabolik Mikrofon sistemi ¢cok yaygin kullanilmayan bir sistemdir. Ozellikle dis
cekimlerde cok uzak mesafelerden ses kaydi yapabilmek icin kullanilir. Bir mikro-
fondan ve parabolik bir yansiticidan olusur. Mikrofon yansiticinin merkezine dog-
ru yonlendirilmistir. Parabolik ylizeye diisen ses dalgalart yansiyarak merkezdeki
mikrofon tarafindan toplanir.
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5 Mikrofon
g Ses
o) Kaynagindan
' X Gelen Sesler
/ <«— Netlik —
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Parabolik Mikrofon
Sistemi

Kaynak: Ergiil, s. 8O

KOMPOZIiSYON

Film ve televizyon hareketli goriintiilerden olusur. Hareket ise, film ve televizyon-
da her seyin temelini olusturur. Film ve televizyonda hareketin kesintisiz olmast,
kompozisyonun tek bir karede kurulamayacagi gercegini ortaya koyar. Her kare
kompozisyonun bir parcasidir. Yonetmen tek bir karede hareket, renk, 1sik, cizgi,
perspektif, bakis acisi, denge gibi 6gelerle kurdugu kompozisyonu kamera hareket-
leri, cekim oOl¢ekleri ve mercekler yardimiyla giiclendirerek stirdiirmek durumunda-
dir. Etkili bir kompozisyon yaratmak buiytik 6lctide yonetmenin yaraticihigina, kisi-
sel kararlarina, deneyimine ve tercih nedenine baglidir. Yonetmen uygulayacagi
kompozisyon kurallart ile, izleyicinin dikkatini istedigi yere yonlendirmenin yanin-
da gortintiiye derinlik duygusu, yon ve streklilik duygusu kazandirmaya calisir.

izleyicinin Dikkatini Yonlendirmek

Cekimde programin dramatik yapisinin izleyiciye aktarilmasinda dikkatin dogru
noktaya ve nesneye yonlendirilmesi 6nemlidir. Dikkatin yonlendirilmesinde yo-
netmenin kullanabilecegi yontemler sunlardir:

Nesnenin boyutu ve yakinhgi: Cerceve alani icinde goz dogal olarak kendi-
sine en yakin oyuncu ve nesnelere yonelir. Bu nedenle yonetmen kompozisyonu-
nu olustururken 6nemli nesne ve oyunculart kameraya yakin yerlestirir. Yzt ka-
meraya dontik cerceve alaninin tUcte ikilik bir bolimiint kaplayan iyi aydinlatilmis
ve net goriinen bir oyuncu seyircinin hemen dikkatini ¢eker. G6z dogal olarak bu
oyuncuya yonelir. Bu nedenle ¢n plandaki nesne ve oyuncular arka plandaki nes-
ne ve oyunculara gore daha dikkat cekicidir ve ilgi odagini olusturur. Normal ko-
sullarda nesnenin boyutu ve uzaklig: ilgi odaginin belirlenmesinde 6nemli etken-
lerden biridir.

Netlik: Dogal olarak g6z, dogrudan en iyi goriilen yere yonelir. Bu nedenle,
bir programda net goriilen 6geler en dikkat cekici olanlardir. On plandaki nesne
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Yénetmen cekimleri
diizenlerken bu kompozisyon
ogelerini tek tek ya da
beraberce kullanarak dikkati
onemli nesne ya da kisi
lizerine cekmeye calisir.
Boylece izleyicilerin duygu ve
diistincelerini istedigi gibi
yonlendirebilir.

ve oyuncular arka plandakilere gore daha dikkat cekicidirler. Ancak 6n plandaki
oyuncu ya da nesneler netsiz olduklarinda, arka planda kiiciik ama net goriinen
oyuncu ve nesnelere gore daha az dikkat cekici duruma gelirler. Yani net goriinen
bir nesne arka planda bile olsa, yakin ancak netsiz goriinen bir nesneye gore dik-
kati hemen yakalama ¢zelligine sahiptir.

Hareket: Bir televizyon programinda hareketli bir nesne ya da oyuncu dikkat-
leri hemen tizerinde toplar. Kural olarak, hareketli bir nesne ya da oyuncu her za-
man duragan bir nesne ya da oyuncuya gore dikkatleri tizerinde toplama 6zelligi-
ne sahiptir.

Yakin cekim: Yonetmenin izleyicinin dikkatini kontrol etmede en 6nemli arac-
larindan biri de yakin ¢ekimler kullanmaktir. Yakin ¢ekimler diger ¢cekim olcekle-
rine gore, izleyicinin dikkatini yakalamada cok ¢nemli bir rol Ustlenir. Yakin ce-
kimler dogast geregi bir oyuncunun ytizii ya da bir nesnenin ayrintisini ¢ercevele-
diklerinden izleyicinin o nesne ya da ayrintinin disinda bir yere yonelmesini im-
kansiz kilarlar. Bu nedenle sahne icinde en ¢nemli nesne ya da oyuncular yakin
cekimlerle gortintiilenir.

Oyuncu ya da nesnelerin diizenlenmesi: Yonetmen oyuncu ya da nesneleri
izleyicinin dikkatini nereye yonlendirmek istiyorsa, sahneyi ona gore diizenler. Sah-
ne oyuncu ve nesnelerin konumlandirilmasinda énemine gore tic ana bolime ayri-
lir. Bu bolumler; sahnenin 6ni, ortast ve arka plandir. Sahnenin 6nti, orta ve arka
boliimlere gore daha 6nemlidir. Bu nedenle yonetmen, oyuncu ve nesnelerin 6ne-
mine gore bunlart 6n plandan arka plana dogru yerlestirir. Yani 6onemli 6geler 6n
plana yerlestirilirken, daha az 6nemliler sahnenin ortasina ve arka plana yerlestirilir.

Aydanlatma ve renk: Bir sahnede aydinlik alanlar karanlik alanlara gore daha
dikkat cekicidir. Dogast geregi bir sahnede iyi aydinlatilmis bir nesne ya da oyun-
cu bize daha yakinmis gibi bir duygu yaratirken, karanlik ya da az aydinlatilmis
nesne ya da oyuncular bizden uzaktaymus gibi gortintirler. Bu kural renkler icin de
gecerlidir. Parlak ve canli renkler pastel ya da donuk renklere gore daha ilgi ceki-
cidirler.

Derinlik Duygusu Yaratmak
Kamera ontindeki mekan, ti¢ boyutlu bir mekandir. Bu mekan icindeki derinligi ya
da t¢ boyutlulugu o mekanda bulunan nesneler ve hareketler belirler. Mekandaki
bu derinlik, hareketli nesneler yardimiyla streklilik kazanir. Film ve televizyonun
temel amaci, Gi¢ boyutlu bu mekanin ya da diinyanin ti¢ boyutlu bir gortintiistint
yaratabilmektir. Oysa gortintiiniin yansitildigi yiizey, perde ya da TV ekrani iki bo-
yutludur. iki boyutlu bu yiizey lizerinde yénetmen ti¢ boyutlu bir izlenim yarat-
mak durumundadir. Yonetmen bunu her ¢cekimde kameranin konumunu yani ba-
kis acisini, degistirerek gerceklestirebilir. Eger, kamera tek bir konumdan aksiyo-
nu basindan sonuna kadar goriintiilerse boyle bir bakis acisindan kaydedilen go-
riintiide derinlik duygusu yoktur. Gériintii iki boyutludur. Uglincii boyutu yarata-
bilmek icin kameranin aksiyonu farklt bakis noktalarindan (g6z diizeyi, alt aci, tst
act, onden, yandan, arkadan) farkli cekim olceklerinden ve kamera hareketlerin-
den yararlanarak gorintilemesi gerekir. Boyle yapmakla yonetmen, ti¢c boyutlu
mekan icinde kameray: hareket ettirerek aksiyonun ti¢ boyutlu bir gérinimint
yaratir.

Derinlik duygusu baska yollarla da yaratilabilir. Nesnelerin diyagonal acidan
gorintilenmesi, tam onden yapilan bir gorintilemeye gore kompozisyona daha
fazla derinlik duygusu katar.
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On ve arka plandaki nesnelerin konumlart da derinlik duygusu yaratir. Cerce-
ve icinde oyuncular ya da nesnelerin konumlandirildigi yerler acisindan iki ya da
daha fazla aksiyon dizlemi varsa, bu durum gorintiye derinlik katar. Bir baska
deyisle, oyuncular derinlemesine olarak sahnenin 6niine, ortasina ve arkasina ko-
numlandirilacak sekilde yerlestirildiginde derinlik duygusu yaratimis olur. Oyun-
cularin ya da nesnelerin sahnenin 6ntinden arkaya ya da arkadan 6ne dogru yap-
tig1 hareketler de, derinlik duygusunun yaratilmasina neden olur. Sahne icinde di-
yagonal ya da kivrilarak geriye dogru uzayan cizgi ya da hareketler de derinlik
duygusuna katkida bulunur.

Yon Duygusu ve Siireklilik Yaratmak

Film ve televizyon yapimlarinda yon duygusunun yaratilmasi ve korunmast 6énem-
lidir. Yon duygusu cerceve icindeki hareketin yont ile ilgilidir. Yon duygusunda
sureklilik, ardarda gelen ¢ekimlerde bu duygunun korunmasi ile yaratilir.

Film ve televizyon yapimlarinda yon duygusu ile ilgili temel ilke, bir ¢cekimde
belirli bir yone dogru hareket eden kisi ya da nesnelerin izleyen ¢cekimde de ayni
yone dogru hareketlerini stirdiirmelerdir. Bu durumda, genel cekimde soldan sa-
ga dogru giden bir arabanin, izleyen ¢ekimde de (orta ya da yakin cekimde) sol-
dan saga dogru hareket etmesi beklenir. Boyle yapildiginda, hareketin yont ile il-
gili stireklilik korunmus olur.

Araba eger ilk cekimde soldan saga, ikinci cekimde sagdan sola yani ters yon-
de hareket ederse izleyici yon duygusu degiseceginden buna bir anlam vermekte
glclik cekecektir.

Yon duygusu, aksiyon cizgisi ilkesi ile (180° ilkesi) kolaylikla yaratilir ve koru-
nur. Aksiyon cizgisi hareketin ve oyuncunun bakis yont ile yaratilir. Yon duygu-
sunun korunmast icin, kamera konumlarinin var oldugu distntlen bu ¢izginin bir
tarafinda belirlenmesi gerekir.

Nesnelerin hareketli oldugu durumlarda yon duygusunun degistirilmesinde ce-
sitli yontemler uygulanir. Bunun icin genellikle ti¢ ¢ekimden yararlaniir. Ilk ce-
kim, hareketi belirli bir yonde gosterir. Tkinci cekim, hareketin yontinin degistigi-
ni gosteren bir gecis cekimi olur. Uciinci ¢ekimde ise, hareket zit yonde gordiliir.

Duragan oyuncularda da
yani karsilikli konusan iki
oyuncu arasinda da yon
duygusu aksiyon cizgisi
ilkesine sadik kalinarak
stirdirilir.

4 ;

Aksiyon ¢izgisi

Kaynak: Arijon,
s. 40
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Geleneksel olarak hareketli nesne ya da kisiler icin ¢ercevede yon duygusunun
degistirilmesi, konunun tam ontinden ya da arkasindan yapilan bir ¢ekim kullani-
larak, bir oyuncunun yakin ¢ekimi yapilarak ve ¢ekim sirasinda kameranin hare-
ket ederek aksiyon cizgisinin diger tarafina gecirilmesi ile yon duygusu degistirilir.
Sonug olarak, film ve televizyon yapimlarinda yon duygusunun yaratilmasi ve
korunmast, akiciligi saglayarak izleyicinin ilgisini korumayr amaclar. Ayrica siirek-
liligin saglanmasi, uyumlu kesmelerin yapilmasina, aksesuarlarda, kostiimlerde,
oyuncularin konumlarinda ve aydinlatmada tutarli olunmasina dayanuir.

Uce bélme ilkesi: Goriintiiniin diizenlenmesinde temel bir ilkedir. Bu ilke cer-
cevenin yatay ve dikey olarak lice boliinmesine dayanir. Goriintii yatay olarak du-
zenlendiginde, ufuk cizgisi yatay olarak tice boliinen ¢cercevenin ya en alt ya da en
ust ticte birlik boltimiine yerlestirilmelidir. Cercevenin orta bolimt, digerlerine go-
re daha az guicludur. Ufuk cizgisi cercevenin alt bolimine yerlestirildiginde boyle
bir kompozisyon, gorintiiye ozgurlik ve ferahlik duygusu katar. Ufuk cizgisi tst
boliime yerlestirildiginde ise, gortintii kusatilmis ve sinirlandirilmis bir cevreyi ifa-
de eder. Bu ilke, cercevenin dikey olarak tice boliinmesinde de uygulanabilir.

Ovyuncu cercevenin sag ya da sol tarafinda cercevenin tcte ikilik bolimunt
kaplayacak sekilde yerlestirilmelidir. Oyuncunun gozleri ise yatay diizlemde cer-
cevenin orta bolimiine yerlesmelidir. Eger oyuncu cercevenin merkezine yerlesti-
rilirse, boyle bir kompozisyonun dengesiz oldugu distintlir.

‘ TV ve film yapimlarinda aksiyon cizgisi ne amacla kullanilir?
¢' ]
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Televizyon programinda aydinlatma ve is1gin
ozelliklerini siralayabilmek.

Televizyon programlarinda kameranin 6ntindeki
nesnelerin, gortlebilmesi ve kaydedilebilmesi
icin teknik, estetik ve psikolojik amaclar acisin-
dan aydinlatilmasi gerekir. Aydinlatma yapilir-
ken kullanilan teknoloji ne olursa olsun, giinu-
miuize kadar kullanilan yontem t¢ nokta aydin-
latmast olarak bilinir. U¢ nokta aydinlatmast; ana
151k, dolgu 151k ve arka i1siktan olusur. Aydinlatma
strecini kavrayabilmek icin, 1s18in niteligini, yo-
niind, siddetini ve rengini bilmek gerekir.

Cekim olceklerini, kamera hareket ve konumlari-
ni taniyabilmek.

Cekim olc¢ekleri; genel olarak yakin c¢ekim, orta
cekim ve genel cekim diye ti¢c grupta toplanabi-
lir. Yakin cekim, ayrinti ¢cekim, ytiz cekim, bas
cekim, omuz ¢ekim, gogis ¢ekim gibi ¢ekim 6l-
ceklerini kapsar. Orta ¢ekim ise, oyuncunun bel
ve diz ¢ekimini kapsar. Genel ¢ekimler ise, boy,
genel ve cok genel ¢cekim olarak siniflandirilir.
Televizyon yapimlarinda kamera, konumuna,
acisina, nesneye olan uzakligia ve cekim 6lce-
gine bagli olarak cesitli hareketler yapar. Genel
olarak kamera hareketleri iki grupta toplanabilir.
Bunlar; kameranin sabit bir noktadan yaptigt ha-
reketler ve kameranin hareketli bir ara¢ Gizerinde
yaptigt hareketlerdir. Kameranin aksiyon ile ilis-
kisini ortaya koyan t¢ temel kamera konumu
vardir. Bunlar nesnel kamera konumu, 6znel ka-
mera konumu ve bakis agist konumudur.

Televizyon programlarinda rengin islevierini
aciklayabilmek.

Televizyon programlarinda rengin islevsel bir
onemi vardir. Renklerle canli ve carpict program-
lar yapiabilir. Cinkti mekan ve nesnelerin ¢cok
renkli olmasi programin izlenirligini arttirabilir.
Renk televizyon programlarinda, dikkati cekmek,
etki yaratmak, sahne ve nesneleri gercegine uy-
gun olarak gostermek, prestij saglamak ve prog-
ramin akilda kalmasini saglamak icin kullanilir.

Televizyon programlarinda mekan, aksesuar,
kostiim ve makyaj bilesenlerini ayirt edebilmek.

Film ve televizyon yapimlarinda mekan kullan-
manin baslica amaci, senaryoda sahnenin icerigi-
ne uygun bir atmosferi yaratmaktir. Bir film ve te-
levizyon yapiminda, mekanda, oyuncularin ¢ev-
relerinde bulunan seyler, aksesuar olarak adlan-
dirilir. Film ve televizyon yapimlarinda kostim,
oyuncunun rollinti olusturmada etkili araclardan
biridir. Bir kisinin giyim bi¢imi kisiligi hakkinda

bilgi verir. Makyaj, oyuncunun teknik ve estetik
ac¢idan iyi gortinti vermesi ve baska bir gorini-
me girmesini saglamak amaciyla kullanilir.

Televizyon programlarimda grafik ve gérsel gecis
tiirlerini aciklayabilmek.

Televizyonda grafik malzemeler cogunlukla bil-
gisayar teknoloji ile gerceklestirilmektedir. Bu
grafik ogeler ise; Sema, diyagram ve cizelgeler,
logo, amblem, yazi ve rakamlar, harita ve dura-
gan resimler, karikatirler, posterler ve elektronik
grafikler olarak siralanabilir. Cekimler arasinda
anlamli bir gelisimin ve strekliligin saglanabil-
mesi icin ¢cekimlerin bicim ve icerik yontinden
anlamlt bir sekilde birlestirilmesi gerekir. Bu da,
gorsel gecis yontemleri ile gerceklesir. Bunlar-
dan baslicalari; kesme, zincirleme, acilma-karar-
ma, silme ve bindirmedir.

Televizyon programliarinda sesin etkili kullani-
mint agiklayabilmek.

Ses, seyircinin dus gtctinde, ekrandaki gorintii-
leri gliclendirmek i¢in uyarict etkilerde bulunur.
Sesin bu psikolojik niteligi ¢ok iyi bilinmelidir.
Sesin bu ozelligi, korku, gerilim, bilim-kurgu ve
felaket filmlerinde guicli etkiler yaratmak ama-
cryla kullanilir. Film yapimlarinda ve televizyon
program yapimlarinda etkin olarak kullanilan es
zamanlt ve es zamansiz sesler ti¢ ana baslik altin-
da toplanir. Bunlar; sz (goruntii tGstl ses ve di-
yaloglar), dogal sesler/ses efektleri ve muiziktir.

Etkili bir kompozisyon yaratmak icin gerekli ilke-
leri aywt edebilmek.

Etkili bir kompozisyon yaratmak buytk olctide
yonetmenin yaraticiligina, kisisel kararlarina, de-
neyimine ve tercih nedenine baghdir. Yonetmen
uygulayacagi kompozisyon kurallari ile izleyici-
nin dikkatini istedigi yere yonlendirmenin ya-
ninda gorintiye derinlik duygusu, yon ve st-
reklilik duygusu kazandirmaya calisir. Dikkatin
yonlendirilmesinde yonetmenin kullanabilecegi
yontemler sunlardir: nesnenin boyutu ve yakin-
lig1, netlik, hareket, yakin ¢ekim, oyuncu ya da
nesnelerin dizenlenmesi, aydinlatma ve renk.
Film ve televizyon yapimlarinda yon duygusu-
nun yaratimas: ve korunmasi, akiciligt saglaya-
rak izleyicinin ilgisini korumayi amaclar. Bunun-
la birlikte, yon duygusunun yaratilmast stireklili-
gin saglanmasi, uyumlu kesmelerin yapilmasina,
aksesuarlarda, kostiimlerde, oyuncularin ko-
numlarinda ve aydinlatmada tutarli olunmasina
dayanur.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi goriintiide anlam yaratmayi
saglayan ogeler arasinda yer almaz?

a. Cerceveleme

b. Kamera acist
c. Cekim olcegi
d. Renk
e. Tema

2. Etkili bir aydinlatmada temel unsur asagidakilerden
hangisidir?
a. Isik ve golgenin birlesmesi
Glcli aydinlatma araclarinin kullanilmast
Sert aydinlatmanin tercih edilmesi

Parlak olan nesnelerin kullanilmasi

o an T

Ug boyutlu calismaya éncelik taninmast

3. I Tek basina kullanildiginda sahnede ¢ok sert ay-
dinlik ve karanlik alanlar yaratir.
II. Nesnenin bicimini, yapisini, ytizeyini ve boyu-
tunu ortaya koyar.
II. Televizyon programlarinda diiz aydinlatma ya-
ratmak amaciyla siklikla kullanilir.
Yukaridakilerden hangileri ana 1sik aydinlatmasinin

ozelliklerindendir?
a. Yalniz I
b. Yalniz II
c. Yalniz 11T
d. Ivell
e. Il velll

4. Asagidakilerden hangisi nitelik acisindan 1$13in tiir-
lerinden biridir?

a. Ana isik
b. Dolgu 1sik
c. Sert stk
d. Arka stk
e. Fon 15181

5. Asagidakilerden hangisi yumusak 1s1gin ozelliklerin-
den biri degildir?

Daginik bir 6zellik sergilemesi

Nokta aydinlatmada kullanilmasi

Sert 151k kaynagindan elde edilebilmesi

iki boyutlu diiz bir aydmnlatma 6zelligi tasimast

o a0 T

Bulutlu bir gokytiziiyle aynt yapiya sahip olmast

6. Orta ¢ekim ile ilgili asagidaki ifadelerden hangisi
yanlistir?

a. Ovyuncularin psikolojik durumunun anlatilma-
sinda basvurulur.

b. Cercevede konunun bir boliimtne yer verilir.
On ve arka plani net olarak gostermek icin kul-
lanilir.

d. Oyuncularin mekandaki konumlart ve iliskileri-
ni yansitmada kullanilir.

e. Dikkatin cevreden ¢ok oyuncularin tzerinde ol-

mast istendigi durumlarda basvurulur.

7. Asagidakilerden hangisi kameranin, kameramanin vii-
cuduna baglanan bir aracla hareket ettirilmesine dayanir?
a. Kaydirma hareketi
Dolly hareketi

b

¢. Ving ¢cekimi
d. Steadycam hareketi
e

Dikey ytikselme ve alcalma hareketi

8. Kameranin sahnedeki oyunculardan birinin yerine
gecerek aksiyonu o oyuncunun goziinden izliyormus
gibi kaydettigi konuma ne ad verilir?

Nesnel konum

Bakis acist konumu

Oznel konum

Ust ac1 konumu

o a0 Te

Alt a¢ct konumu

9. Oyuncunun bakis acisina gore 45 derecelik bir acty-
la, ti¢ boyutlu ve derinlik duygusu verilerek yapilan ka-
mera konumlandirmasi asagidakilerden hangisidir?

a. Arka act konumlandirma

b. On yan act konumlandirma

c. Goz dizeyi konumlandirma
d. Yan act konumlandirma
e

On a¢1 konumlandirma

10. ilk cekimin yavas yavas kaybolurken digerinin yine
yavas yavas belirdigi, belirli bir noktada her iki gortin-
tiinlin Gst tste bindigi gorsel gecis tiirt asagidakilerden

hangisidir?
a. Kesme
b. Acilma/Kararma
c. Silme
d. Bindirme
e. Zincirleme
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.e  Yanitiniz yanhs ise “Aydinlatma” bolimint
tekrar gozden geciriniz.

2.a  Yantiniz yanlis ise “Aydinlatma” bolimint
tekrar gozden geciriniz.

3.d  Yanitiniz yanlis ise “Aydinlatma” bolumunt
tekrar tekrar gozden geciriniz.

4.¢  Yanitiniz yanlis ise “Aydinlatma” bolimint
tekrar gozden geciriniz.

5.b  Yanitiniz yanlis ise “Aydinlatma” bolumint
tekrar gozden geciriniz.

6.2  Yanitiniz yanls ise “Kamera (Cekim Olgekleri,
Kamera Hareketleri, Kamera Konumlari, Kame-
ranin Bakis Acisi ve Mercekler)” bolimiint
tekrar gozden geciriniz.

7.d  Yanitiniz yanls ise “Kamera (Cekim Olcekleri,
Kamera Hareketleri, Kamera Konumlari, Kame-
ranin Bakis Acist ve Mercekler)” bolimint
tekrar gozden geciriniz.

8. ¢ Yanitiniz yanls ise “Kamera (Cekim Olceklert,
Kamera Hareketleri, Kamera Konumlari, Kame-
ranin Bakis Acist ve Mercekler)” bolimiint
tekrar gozden geciriniz.

9.b  Yanitiniz yanls ise “Kamera (Cekim Olgekleri,
Kamera Hareketleri, Kamera Konumlari, Kame-
ranin Bakis Acist ve Mercekler)” bolimiini
tekrar gozden geciriniz.

10. e  Yanmtiniz yanlis ise “Gorsel Gegis Tturleri” bolu-

minu tekrar gozden geciriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Televizyon programlarinda aydinlatma isik ve golgenin
diuzenlenmesidir. Isigin ve golgenin uygun kontrolt
nesnelerin sekillerini, uzay-zamandaki konumlarin: ve

cevreyle iligkilerini ortaya ¢ikarir.

Sira Sizde 2

Kameranin yatay duzlemde 6n, 6n yan, yan, arka yan,
ve arka act olmak tizere 5 temel acist vardir. Kameranin
dikey diizlemde ise cok tst aci, st aci, goz diizeyi, alt
act ve ¢ok alt agct olmak tizere 5 temel acist bulunur.

Sira Sizde 3

Ses gorunti ile eslendiginden, diger bir ifadeyle sesin
kaynag: goriindiigiinde buna es zamanli ses denir. Ses
goruntiiden bagimsiz olarak geldiginde, diger bir ifa-
deyle goriintliyle eslenmeyip kaynagi belli olmadagin-

da bu sese eszamansiz ses denir.

Sira Sizde 4

TV ve film cekimlerinde yon duygusunun korunmast
icin kamera konumlarinin belirlenmesi gerekir. Yan
duyguyu aksiyon cizgisi ilkesi (180°C) ile yaratilir. Bu
ilkeye uygun olarak kameralar aksiyon cizgisinin bir ta-
rafinda konumlandirilarak yon duygusu ve streklilik
yaratilmaya calisilir.
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RADYO VE TELEVIZYONDA PROGRAM YAPIMI

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;
@& Televizyon dizilerinin yapisal dzelliklerini aciklayabilecek,
@ Senaryo ve senaryo evrelerini siralayabilecek,
@ Senaryoda icsel yapry1 olusturan dgeleri ayirt edebilecek,
@ Senaryoda dykiilemeyi aciklayabilecek,
@ Senaryonun dissal yapisini tanryabileceksiniz.

e Senaryo e Sahne

e Tema e Cekim Senaryosu
o Oykii e Kisilestirme

e Cekim




GiRiS
Televizyonda program tiirleri, konularina, izleyici gruplarina, tiretim kaynaklarina,
dillerine, bicim ve bicemine ve tretim kaynagina gore farklilasmaktadir. Televizyon
program tirleri icerisinde periyodik olarak yayinlanan diziler en 6nemli program
turt olarak kendini gosterir. Diziler, en az ti¢ bolim halinde yayinlanan, belirli bir
tema cercevesinde bir oykiiyl isleyen, kisiliklerin her bolimde ortak oldugu, ayn1
baslik altinda yayilanan drama yapimlaridir. Diziler tirlerine gore, boluklia ve
uzun soluklu olmak tzere iki ana baslik altinda siniflandiririlir. Boluklt diziler;
durum guldurisi, eylem guldirisq, aile kisilik gtldurtst ve dramatik guldirt
olmak tzere ayrim gosterir. Uzun soluklu diziler ise; giindiiz ve gece kusaginda
yayinlanan pembe dizilerdir.

Bu tnitede, televizyon yapimlari icinde 6nemli bir yeri olan ve dramatik yapilari
nedeniyle senaryo yazimi dikkat gerektiren dizi senaryosu yazimi Uzerinde
durulacaktir.

TELEVIZYON DIZILERININ YAPISAL OZELLIKLERI

Televizyon dizilerinin yapisal 6zellikleri diger program turlerine gore ayrimlar
gosterir. Bunlar genel olarak soyle siralanmuistir:

e Televizyon yayin kusaginda izlenme orani ylksektir ve cogunlukla prime-ti-
me kusaginda yaymlanir.

e Televizyon dizilerinin zamani kisitlidir ve reklamlar nedeniyle zorlanan dis-
sal bir yapisi vardir.

e Haftada bir kez belirlenen giin ve saatte gosterilir. Her sertiven bir bolime
sigdirtlir, sonraki bolime tasinmaz.

e Dizilerin her bir boliimiiniin, ortalama yarim saati kapsayan ve kaliplasan bir
stiresi vardir. Reklam yayinlart da bu stirenin icindedir. Genellikle 30-45-60
dakika olup giris, gelisme ve sonug¢ olmak tizere ti¢c bolimden olusur.

e Her bolim, toplumun ilgisini ¢ceken gorinti ve sarkiyla, kisilikleri, zamant,
cevreyi ve temel durumu saptayan bir acilisla baslar.

e Diziler her bolimde ayni ana kisilik/kisiliklere yer verir. Her bir bolim
stirekli ana ve yan kisilikler ve o giinkti konuya katilan gecici kisiliklerle
surer.

e Durum guldurtstnin diger dizilerden ayrimlh kilan, izleyiciyi gildirmek
olan komik bir kisiligin olmasidir.
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Senaryo: Yapim siireci
icinde, yapimin 6ziini,
temelini olusturan, 40
sayfadan baslayip 100 ya da
-ender olarak- daha cok
sayfadan olusacak bicimde
diistiniilerek hazirlanan
yazili, bir metindir.

SIRA SiZDE’7
=

e Genellikle her bir bolimiin konusu dizinin diger konularindan ayrnidir. Ola-
yin gectigi cevre, format degistirilmedigi stirece aynidir.

e Diziler, ana oyki ve yan oyktictiklerle stirekli (ana ve yan) ayni kisiliklerle
sturduriiliir. Ana 6ykiniin olaylart cok sayida bolime yayilir. Kisiliklerin ilis-
kileri, format degistirilmedigi stirece, dizi boyunca aynidir.

DiZi SENARYOSU VE EVRELERI
Yapim stireci icinde, yazili bir metne -senaryoya- dayanmayan bir televizyon progra-
mu distinmek olasi degildir. Belirlenen genel ve alt amaclarina, yapim olanaklarina,
gore olusturulan senaryo “gériintii ve sese dontisecek bir diistincenin, bir olayin yazi-
ya dokiilmiisiidiir” Diger yandan senaryo, arastirma, gozlem, genel kiiltiir, yaratict
hayal giicti ve yazma yetenegiyle de dogrudan ilgili bir calismadir.
Kendine 0zgt bir yazim teknigi olan senaryonun i¢sel ve dissal olmak tizere
iki temel yapist vardir.
I¢sel yapa televizyonun kurallar ve kosullart dikkate alinarak, ¢zgiin ya da
baska sanat dallarindan uyarlanarak, ele alinan konudan, 6ykiiden dramatik
bir yapinin (6ykileme) kurulmasidir. Bu yapri icinde diistinceler, catismalar,
dolantilar verilerek, olay1 yaratan kisiler arasindaki iliskiler diizenlenerek,
sonuca ulastirtlan bir olay anlatilir.
Dassal yapr ise, senaryonun teknik bir calisma olma 6zelligini aciklar.
Dissal yapi, senaryonun gortintli (oyuncu, kamera hareketleri, cekim olcek-
leri, 6zel efektler); ses (konusma 6rgust ‘diyalog’, ses efektleri, muizik) ve
sahneleme yontemleri gibi 6gelerin ayrintilarini kapsar, yapimin icerigini,
bicimini, 6nemli bilgilerini icerir. Senaryo yaziminda uygulanan kimi kural-
lar, 6ncelikle, senaryonun digsal yaniyla ilgilidir.

Senaryonun icsel ve digsal yap1 6zellikleri nelerdir?

Genel olarak dizi senaryosu yazimi bes evrede tamamlanir:

o Ik evre: Tema'nin saptanmast. Gidilecek yolu yitirmemek icin tema'nin
iyice belirlenmesi gerekir.

o Tkinci evre: Temaya uygun konunun tasarlanmasi ve taslak Gykii (synop-
sis/niin yazidlmasidir. Taslak oyku, yazilmast diisiintilen senaryonun ana hat-
larini, 6ykiiniin akisini saglayacak kisileri aciklayan ve dizinin her boliim icin
uzunluguna bagl olarak yazilan 1-3 sayfalik, yapitin konusu tzerinde ilgili-
leri (yapimci/yonetmen) aydinlatan metindir. Televizyonda bir dizinin yapi-
lip yapilmamasina cogu kez, taslak oykt okunduktan sonra karar verilir.

Taslak oyk, islenecek konunun, aksayan noktalarin ortaya ¢ikmast durumun-

da calismay fazla ilerletmeden diizeltme, yonlendirme, gelistirme; olaylar arasi
denge kurulmasinda yazara bir rehber gorevi yapar. Dizi icin uygun olmayan bir
oykt icin yazarin bosa emek harcamasini ilk adimda onler.

Taslak 6yki su bilgileri icerir:

e Jslenecek tema kesin olarak ortaya cikar.

e Olaylar dizisinin gectigi zaman ve cevre (mekanlar) belirlenir.

e Olaylar dizisini olusturan ana ve diger 6nemli kisiler ortaya konulur.

e Ana ve diger kisilerin tanimlamasinda yas ve kisiye iliskin bilgileri yazi-
lir. Ornegin, “30 yasinda, kendi halinde bir memur olan Abmet Bey...”
Kisi ya da kisilerin ¢catismaya nasil bulastigini belirten bilgiler sunar.
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o Opykiiniin giris-gelisme-sonug ya da catisma-gelisme-coziim yapisi; olay-
lar 6rgtstindeki, olay1 baslatan catisma ayrintiya girilmeden kisa kisa
aciklanir, doruk nokta ve ¢coziim belirtilir.

e Taslak oyki, simdiki zamanda, genis zaman kipiyle yazilir.

Dramatik taslak oyki yazma becerisini gelistirmeye yol gosterici bir ornek: “Er-
kek kizla tansir, cevre baskisiyla kizdan ayrilir, sonra kizt bulur”, timcesi cok ge-
nel cizgilerle bir 6ykt distincesini tanimlar. Bu distinceyi dramatik yapisi olan
Taslak Oykii bicimine sokmaya calisalim. Olay giiniimiizde, Eskisehir'de gecer. Or-
ta yasi: geckin, yalniz ve evcimen bir erkek, kendisinden yasca kiictik, bir kizla ta-
nmisir ve arkadas oluriar. Ancak arkadaglarinin dalga gegcmesi sonucu ne yapaca-
g bilmez duruma gelince, kizdan ayrilir. Sonunda erkek, yasaminda kizin ye-
rinin ¢cok énemli oldugunu anlar ve kizi arar... Elde edilen metin, yapimciya ya
da yonetmene verilecek Taslak Oykiidiir...

o Uciincii evre: Gelistirim/treatment yazimidir. Taslak dykiide 6nerilen kisa
konunun daha ayrintili olarak -kirk, elli sayfa- genisletilip, islenmesiyle elde
edilir. Gelistirim’in her seyden once televizyonun kosullarina uygun olarak
hazirlanmasi gerekir. Gelistirim icerigi somutlastiran, tim ayrintilart iceren,
genis zaman kipiyle yazilan dizi 6ykist’dir. Dizi oykistiniin catist olan 6y-
kiileme (dramatik yap1) gelistirim’de tamamen kurulur. Oykii gelistirilirken,
sonucta c¢ekilecek programin akist, her gorlntisti bu evrede tasarlanir.
Hareket, zaman, mekan, kisilerin ‘fiziksel, cevresel ve rubsal gériiniimler?, ki-
mi 6nemli konusmalar (diyalog), hareketleri olusturan tim sahneler ayrintila-
11 ile ortaya konulur ve alt metinler, ikincil derecedeki olaylar da gelistirilir.
Gelistirim’de dramatik yapt belirlenir. Olgular siralanir. Olaylarin baglantila-
r1 saglanir. Konunun gelisme ve catisma noktalart belli olur.

e Kisiler 6zellikleriyle tanitilir, kisiler ve onlarin ortaya koydugu olaylar
irdelenir.

e Konusma orguist ve diyaloglarin en 6nemlileri yazilir.

e Gelistirim’deki her anlatim, her tiimce, programdaki gortintiilere uygun
olacak bicimde yazilir.

e Genis zaman kipiyle yazilir. Yazinsal siislemeler yapilmaz.

Gelistirimin etkin bir sekilde yazimi icin yazar kendine su sorulari sormalidir.

- Her kisilik 6zglin ve buittinsel bir kisi olarak olusturulmus mu? Kaliplar-
dan uzak kalinmis mi? Kisilikler, izleyici tarafindan ayirt edilebilecek bir
gelisim gosteriyor mu?

- Eylemler icin gecerli ve iyi bir gtidii/neden var mi?

- Hazrlik iyi yapilmis mi? izleyici olabilecek seylere hazirlanmis mi?

- Eylemler bir nedensellige bagli olarak birbirlerinden kaynaklanarak iler-
liyor mu?

- Kisiliklerin davranislari ve gortintisleri bunlara uygun mu? Her sahne
dramatik kurguyu ve catismay: gelistiriyor, eylem ¢izgilerini doruk nok-
taya dogru tastyor mu?

- Her sahnenin mekani yeterince ayrintili bicimde tanimlanmis mi?

- Dramanin yapist, program formatina uygun mu ve onu destekliyor mu?
[zleyicinin, birlik, cesitlilik, giiclii baslangic ve doruk noktaya iliskin
beklentilerini yerine getiriyor mu?

e Dérdiincii evre: Oykiiniin boliimlere, ayrimlara, sahnelere ayrildigi ay-
rimlama evresidir. Ayrimlama senaryosu, oyktiniin akisini, bicimini ve bi-
cemini olusturur. Ayrimlama senaryosu, televizyon/sinema teknigine ve ge-
reklerine gore, senaryonun dis yapisinin (bicim) olusturularak, ¢cekim senar-
yosu asamasinda calisma kolayligi saglamak amaciyla bir mantik cerceve-
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Gekim Senaryosu: Heniiz
cekilmeyen filmin, cekimlere
bélinen, cevrim icin gerekli
tiim uygulayim
aciklamalarini tasiyan,
konusmalari ve sesle ilgili
tiim bilgileri veren senaryo.
Senaryonun gevirime hazir
durumdaki en son asamasi
ve bigimi.

I,
]

sinde parcalanarak dizenlenir. Gelistirimde ayrintili islenen 6ykt bu evrede

bolimlere, bolimler ayrimlara (sequence), ayrimlar da sahnelere, sahneler

de cesitli acilardan, cesitli 0lceklerden, cesitli kamera hareketleri ile alinacak
bir dizi cekimden olusan birimlere boltntr.

e Boliim (Part) : Boluim, dykiniin dramatik gelisiminin bast ve sonu olan
bir parcasinin gelisip sonuclandigt gortintiiler dizisidir. Bolimlerin bir-
lesmesiyle oykiiniin timui ortaya cikar.

e Ayrim (Sequence) : Bolumler icinde yer alan ayrim, oykilemeyi (dra-
matik yap1) olusturan her bir olayin icinde gelisip sonuclandigi kendi
icinde bir butiinliigti olan sahneler dizisidir. Ayrim bir ya da degisik yer-
lerde gecebilir. Ornegin, dis sahne ile baslayip, i¢ sahne ile siirebilir. Ay-
rimlar, devinimleri ileri tasir.

e Sabne (Scene) : Sahne, ayni kisiler ve ayni dekor(mekan) icinde gecen,
strekli bir olay1 gdsteren bir ya da birbirini izleyen birbiriyle uyumlu da-
ha cok cekimden olusan gortntiler dizisidir. Sahnedeki olay, gercek ya-
samdaki dogrusal bir zaman akis icinde anlatilir.

Boltiim, ayrim, sahne ve cekim gibi anlam iceren bicimsel parcalar, senaryo yazari-
nin isledigi konunun icerigine, bicemine gore degisir. Senaryo calismasinda genel ola-
rak once ayrim’lar (sequence) ele alinir. Sonra her ayrnim kendi icinde sahnelere boli-
nur. Yazilacak sahnenin 6nce amaci belirlenir. Amag¢ saptandiktan sonraki asamada
‘nasil sorusu sorulur. Nasil bir kavga, nasil bir catisma, nasil bir sevgi... vb. Kisilerin
kulttirel ve cevresel 6zellikleri dikkate alinarak egilimleri ve tavirlart tizerinde durulur.

e Besinci evre: Cekim senaryosunun (shoting script) yazimi evresidir. Bu

asamada sahneler yazar ve yonetmen isbirligi ile cekimlere ayrilir ve ayrintilar
yazilir. Cekim senaryosunun degisik sunum bicimleri vardir, ancak hepsin-
de ortak olan filme dontisecek metnin ¢ekilmesine temel olacak tim bilgi-
ler bu evrede, ¢cekim senaryosunda yer alir. Sahnelerin nerede, ne zaman
nasil ¢ekilecegini, hareketlerini, cekimler ve sahneler arast gecis yontemle-
rini, kisilerin tiim hareketlerini, cekim olceklerini, tim konusmalarini, iceri-
gi anlamsal yonden ortaya koyan teknik bir calismadir. Cekim senaryosu,
yonetmeni ilgilendiren tim bilgileri, ayni zamanda cekimde gorevli olanla-
rin, ¢cekim aninda yapacaklari her seyi icerir.

Dizi senaryosunun Ozellikleri su sekilde siralanabilir:

Bicimsel olarak timceleri kisa, yalin ve ¢z olmalidir. Ciinkt yalint izlemek,
karmasik olani izlemekten daha kolaydir.

Her dizi senaryosu, kendi ¢zellikleri nedeniyle degisik bicemi gerektirir.
Kisilerin ve olaylarin konudan kopuklugu, anlatimda streksizlik, kisaltma-
lar, geriye dontsler, ileri gidisler, eylemin asirt hizlilig1 ve yavashigt gibi bi-
cimsel zorlamalar, ruhsal durumlarin anlatim ya da catismalarin yerini al-
mamast; sOzclklerin goriinti ve konusma orglstinde gelisi gtizel kullanil-
mast ya da agir, gereksiz yazinsal ve bicimsel dil iletinin ortaya konulmasi-
nt gliclestirir. Bu nedenle dizi senaryosu, ilgiyi diri tutarak, verilmek iste-
nen iletinin izleyici tarafindan anlasilmasini saglamalidir.

Dizi senaryosu Uzerinde calisilabilir, degistirilebilir esneklikte olmalidir.

Iyi bir senaryodan koti bir dizi yapilabilir ama kott bir senaryodan iyi bir
dizi/film yapilamaz. Bu nedenle dizinin/filmin basarili olmasinin ilk kosulu,
icerigiyle, bicimiyle, bicemiyle senaryosunun iyi olmasi, hedeflenen izleyici-
ye iletisini etkin bir sekilde sunmalidir.

Dizi senaryosunun ozellikleri nelerdir?
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SENARYODA iCSEL YAPIYI OLUSTURAN OGELER

Senaryo yazar ilgiyi yogunlastirarak, oykustiniin distincesini/iletisi ile seslene-
cegi izleyicilerin yasam alanina girmeye calisir. Icerigin anlasilmasi icin gorsel -
sozel ozellikler iceren, teknoloji ile baglantili yalin ve somut bir anlatim dili kul-
lanir. Bu anlatim dili, gorinti ve tamamlayict seslerle birlikte izleyici tzerinde
dramatik etkiyi saglar.

Senaryonun i¢sel yapisint tema, Sykui/Oykiileme, kisilestirme, zaman ve mekan ve
konusturma 6rgiisii (diyalog) olusturmaktadir.

Tema

Hangi tiir program olursa olsun, her senaryonun kesinlikle iyi belirlenmis, anlatilan
oykintin temelini olusturan bir temast olmalidir. Tema ilgi ¢ekici, dinamik, son dere-
ce yalin ve saglam, belirgin, islenmeye elverisli olmalidir. Hicbir diistince, hichir du-
rum kesinlikle belirlenen bir tema olmadan, yazart mantikli bir sonuca ulastiramaz.

Bir dizi oykistinde ana tema yaninda, kesinlikle ana temanin Online gecmeyen
yan temalar da bulunur. Bir dizinin icerik yapist, tema ve dramatik konudan olu-
sur. Tema ile konu birbirine bagli, ama ayni sey degildir. Konu televizyon diziler-
inde canlandirilan somut olaydir. Kisaca konu, temanin somutlastirilmasidir. Tema
ve konu konusunda Lajos Egri, Piyes Yazma Sanat: adli kitabinda, Romeo ile Juli-
etin temasint : “Buiyiik ask 6liimii bile alt eder’ olarak belirler. Oykiintin dramatik
konusu ise agsktir.

Her tema, etkin bir eylemi anlatir. Dramatik etki acisindan, goriintr hi¢cbir ama-
ca hizmet etmeyen, etkin bir eylemi belirtmeyen, belirgin bir temadan yoksun bir
oyk, tipk: kisilerin bos konusmasi gibidir. Ayni tema istenirse, birbirinden ¢ok de-
gisik oykiiler icinde de islenebilir. Tema seciminde, yazarin kendi egilimlerinin, is-
teklerinin yani sira, yapimevi ya da kurumun baskisi, denetleme (sanstir), toplum-
sal ve ekonomik etkenler, izleyicilerin kosullandirilmisligi 6nemli rol oynar.

Senaryo yapiminda tema neden onemlidir?

Oykii ve Oykiilleme (Dramatik Yapi)

Senaryo yazmak her seyden énce bir dykiiniin anlatimidir . Oykii yazmak, belirle-
nen bir tema cercevesinde, sozctikleri ve gortinttleri diizenleyip, olaylarin ve kisi-
lerin yasama uygun olarak yeniden yaratan, ¢ozimiyle izleyeni doyuran cekici,
cogu yasamdan daha glcli, daha carpici, yogunlastirma yoluyla yasamdan daha
‘gercek bir ya da birka¢ olaya anlam ve bicim kazandirma islemidir.

Opvkdiler, izleyicilere anlamli yasam deneyimi sunduklarindan, insanlarin temel
gereksinimlerinden birini -yasamin anlamli olmasini- karsilar. Oyki sayesinde ki-
siler kendisini diinyanin bir parc¢ast olarak goriir ve yenidiinyalar: kesfetme ozgiir-
ligt duyumsar.

Oykii Tiirleri

Olay Oykiisii: Oykiide agir basan bas 6ge olaydir. Oykii serim, gelisim (catisma,
digiim, gerilim...) ¢6ziim baglaminda gelisir. Yazar, anlattigi olay, izleyicinin kop-
madan ilgiyle izlemesi icin merak 6¢gesi ekler; meraki artirmak icin de, kimi zaman
olayin akisini yogunlastiran kimi catismalar, engeller, karmasik durumlar koyar;
gerilimi doruk noktasina ¢ikardiktan sonra, asamali bir bicimde duistrerek ¢oziim-
lemeye ulasir. Bu oyki tirinde kisiligin karsit kisilige ya da ¢evresine eylemi an-

Tema: Bir filmin ilk
goriintiisiinden son
gbriintisiine dek anlatilmak
istenen, ilk ve son
gbriintileri arasinda enine
boyuna islenen, gelistirilen,
filmin dziindi yaratan,
icerigini olusturan, bir
oykiiye bagh olarak anlatilan
ana disiinceye, egemen
olan gériise, iletiye, 6gretiye
tema (6nerme) denilir.

SIRA SiZDE

Oykii: Oykiiniin en yaygin
tanimlari, olmus ya da
olabilmesi olanakli olaylari
anlatan kisa yaz.; insan
yasaminda gergege uygun
kesitler sunan, bunu yere
(mekana), zamana
baglayarak yapan yazi tiirii.
Olaylar ve kisileri tek yoniiyle
ele alip anlatan, romandan
daha kisa, ayrintili
sergilemeden kacinan yazi.
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latlir. Oyki icinde ana kisilik engelleri asar. Ama her durumda kahramanin, karsi-
tint yenmek icin dogrudan etkilenmesi gerekir.

Durum ve Kesit Oykiisti : Degisik durumlari ve kesitleri ya da bir insanlik du-
rumunu belli bir ortam i¢inde, kalin bir ¢izgiyle, konularini giinlik yasamin sira-
danligindan cikaran, siradan insanlari kendi ortamlari icinde veren, belirli bir ola-
y1 anlatma amacina dayanmayan; olaysiz, digiimi-¢ozimi olmayan gerilimsiz bir
oyki bicimidir. Bu tiir 6ykiilere belirleyici 6zelligine baglt olarak, durum ve kesit
Oykiisti ya da atmosfer ve ortam dykiisti denilir. Televizyon dizilerinde bu tir 6y-
kiilere sikca rastlanir.

Giiniimiizde Oykii : Giiniimiizde 6ykd, karisik bir yapt gosterir. Olaylar ve du-
rumlar dengeli bir bicimde, dykiiniin yapist icinde birlikte yer alir. Denge hangi ta-
rafta agirsa dykiiniin adlandirilma ona gore yapilir. Oykiiniin yaslandig: her olay ve
durum, gercekte insanin eyleme dontisen tutkulart, 6zlemleri, disleri ya da istekle-
ridir. Bu yonden her olay ya da durum bir sorunu da birlikte getirir. Insanin insan-
la, insanin dogal ve toplumsal ¢evresiyle ya da insanin kendisiyle olan catismasi so-
runu, 6ykiiniin bir yoniinii ortaya koyar. Oykiiniin olaylar1, goriis ve diisiincelert,
izleyicinin ilgisini tutacak, gerilimini asamali bir diizen icinde ¢oziimleyecek bicim-
de ele alan ‘dissal ve ‘i¢sel odaklara sahip, 6yki senaryo yazart araciligiyla tanim-
lanir ve dizenlenir. Yazar yasamdan gozlemleyip aldigi gercek olaylari, dizi/film
gercegine doniistiiriir. Ama onlart aynen yansitmaz. Oykiiniin ‘nasil’ ve ‘nicini’ olan
digsal odaklarla olay ve Kisiler izleyicinin ilgi ve merakini ceker. I¢sel odaklar dykii-
nin ¢oziimu yoniinde siralanip etki yaratan anlamli 6gelerini, devinimlerini diizen-
ler. Merak insanlarin kimi gereksinimlerine yonelik kararliigindaki gibi verilir ve
desteklenir: O¢ almanin yanlisligi, engellerin asilmasi, yasamin anlaminin ve amac-
larinin aranmast gibi... Olay ve durum 6ykiide uyumlu bir buttinltik icinde yer alir.

Yazarlar senaryolarinda bir britinliik duygusu ve uwyumu saglayacak tutariihig
kurmak zorundadir. Ger¢cek yasama benzer daginik stireg, bir dizide kesinlikle kul-
lanilmaz. Oykii akist her senaryoda degisik bir yapidadir.

Ovykiide tutarlilik, yalnizca sahneler, sekanslar ve béliimler arasinda bir bag-
lant1 kurmak degildir. Baslangicindan sonuna dek, tutarliligin saglanmasi gere-
kir. Organik bir gelisimle kurulmayan iliskiler/baglantilar, rastlantisal olarak or-
taya cikar. Polisiye dizilerdeki zorlama iliskileri, melodramlarda korkung olayla-
ra yol acan aile iliskileri, duygusal dramlarin hayal Girtint olan ask iliskileri, gul-
durtlerin degismez efendi-usak iliskileri bunlara 6rnek olarak verilebilir. Hepsi
degilse de cogu, toplumun ve insanin genel gercegine, gercegin asal mantigina
uymayan iligkilerdir. izleyicinin merak duygusu ya da cogkulart sagduyusunu
bastirdigi icin, bu iliskileri denetlemeden kabul eder. Dizenlemede ve ayrinti-
da ‘yasam gibi yazmak, bir olayin yasam benzeri bir bicimde, aynen yinelen-
mesi etkili olmasint saglamaz.

Oykii Kaynaklari
Senaryo yazari, oykulerini, 6zgiin ya da kimi romanlardan, sahne oyunlarindan,
mizikallerden ya da diger kaynaklardan uygulayarak gelistirir.

Ozgiin Oykii: Ozgiin 6yki, yazin sanatinin geregine degil, televizyonun prog-
ram dogasina uygun olarak yazilan odykiilerdir. Ozgiin 6ykii, giincel yasamda kar-
silasilan bir olaydan, anilardan, gazete haberlerinden, izlenimlerden, yasam de-
neyimlerinden cikarilabilir. Ama ele alinan gercek olay, ana hatlariyla degil, ara-
ya catismalar, digimler konularak merak/gerilim saglanarak, olaylar degisik bi-
cimlerde ancak yazarin katkilariyla bir senaryoya donusturulir. Gergek olaya
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saplanip kalma durumunda, bu olay bir dizi 6ykisu olarak gelismeyeceginden
tim ¢aba bosa gitmis olur.

Ozgiin 6yki formatinda yer alan televizyon dizilerinin en énemlilerinden
birisi de durum guldurisidir. Bu guldird tird tim diinya televizyonlarinda
uzun stiredir kullanilan bir formattir. Yazara verilen siire 30-60 dakikadir ve bu
sire icinde ve kentli orta siniftan -cogunlukla- ayni kisiliklerle, tek bir mekan-
da islenecek durumlar/konularla sinirlidir. Durum gtildiiristinde islenen durum
ya da konular 100’4 gecmez. Bu nedenle, benzer ekonomik ve kiiltiirel sinifla-
r1 ele alan durum giildirtlerinin, eninde sonunda benzer durumlari/ konulari
islemesi kacinilmaz olur.

[cerigi ve kisi hareketleri ve ¢ok iyi saptanan bir dykiintin olaylar dizisi, sonuc-
ta bir ¢oztime ulasan, dramatik etkiyi yogunlastirict engeller ve catismalarla yirdr.
Bu da oykiiniin akisi stiresince, izleyici de, oyki ve oykiyt yaratan her kisilik icin
-dogal olarak- her bir durumda yaptiklarina ilgi ve ne olacaklarma iliskin 6grenme
istegi duyumsatmayi gerektirir. Oykii akist, belirgin bir temel iizerinde oturtulma-
missa, Oykide meraklandirict durumlar yoksa, oykiyt icsellestirmede gticlik ce-
ken izleyicinin o diziyi izlemesi icin bir neden de yoktur.

Hemen hemen her dizide, kahramanin 6ntindeki engeller ne olursa olsun de-
vinime gecmekten baska secenegi yoktur. Engeller ask, yureklilik, yenilenme, kur-
tulus gibi insan gereksinimlerine iliskin konular ¢evresinde kiimelenir ve kahrama-
nin konulan engeli yenme yolculugu izleyenlere yansitilir.

Senaryoda etkileyici olaylar 6rgiistinti ortaya koymada dayanak noktalarina ge-
reksinim vardir. Bu dayanak soze dokiilebilir bir seyler olmalidir. Askin dogas: olii-
me bile kafa tutar. Bu, Romeo ile Juliet 6ykisiiniin dayanak noktasi ve sonucudur.

Opykiiniin ikinci dayanak noktast, dykii akisinin betimlenmesidir. Uctinci daya-
nak noktasi, dykiniin sundugu gercekliktir.

Oykii 6geleri, 6ykiintin 6zelligini belirleyen cesitli yap:t kaliplart icersinde
diizenlenir. Ornegin, polisiye dizilerin basinda -genellikle- bir suc islenir ve 6y-
kii sorgulamayla baslar. Oykii kisilerinin rolleri ve amaclari, eylemlerinin dykii-
deki sorunu nasil ¢ozeceklerinin belli olmasi belirgin bir bicimde ortaya konu-
lur. Korku dizi ve filmlerinde kisiler, ya karst gelmek ya da 6lmek durumunda-
dir. Dizilerde kahramanin 6niindeki engeller ne olursa olsun devinime gecmek-
ten baska secenegi yoktur.

Uyarlama Oykii: Televizyonlar, izleyiciyi elde tutmak icin siirekli program iiret-
mek zorundadir. Ozgiin senaryolarla, bu tiikketimi karsilamak yeterli olmadigindan,
ozellikle romanlar, oykdler, tiyatro oyunlart, vb. her zaman senaryo yazimmna kaynak-
lik gorevi yaparlar. Uyarlama senaryo yazimi, 6zgiin oykiiye oranla daha zordur.

Kuramci Béla Balazs, roman uyarlamasinda ti¢ yontem ileri strer:

e Aktarma. Olay akisinda en alt diizeyde degisiklikler yapilarak romanin dog-
rudan dogruya senaryoya aktarilmasi. Bu yontemde olaylar dizisi, devinim,
kisilikler ve ileti aynen korunur.

e Yorumlama. Romani yeniden kurma ve yeniden vurgulama yontemi olarak
adlandirilan yorumlama da, roman senaryoya dontstirtlirken, kimi yerler
ve belki 6zellikle sonu amacli olarak degistirilir.

o Benzerlik, Kosutluk Kurma. Oykii temel olarak alinir ama olayin gectigi za-
man dilimi, gectigi tilke, kahramanlarin milliyeti vb. seyler degistirilir.

Uyarlama Oykii: Uyarlama,
bir diger sanat dalindan,
ornegin roman, oykii, tiyatro
oyunu vb. driiniind ahp,
onun filme aktariimasidir.



150

Radyo ve Televizyonda Program Yapimi

SIRA SiZDE ﬂ

7,

Her tg¢ uyarlama yonteminde, genel olarak calisma roman ya da 6ykiintn belli
basli devinimlerinin, baslica kisilerinin ve ¢evresinin korunmastyla baslar. Sonra yapi-
lacak is, elde edilen malzemeyi yazi dilinden dizi/televizyon filmi diline ¢evirmektir.

Bir tiyatro oyunu kisiler arasindaki konusma o6rgtistinti (diyalog) iceren bir
metinden olusur. Televizyon film senaryosu ile tiyatro oyunu metni arasinda bu-
yik bir aykirilik goze carpmaz, ama anlatim araci olarak aralarindaki ayrim ol-
dukca buytktir. Tiyatro oyun metninin televizyon film senaryosuna dontstiril-
mesi sirasinda dikkat edilmesi gereken ti¢c olumsuzluk vardir:

o Sunus Acisindan: Tiyatro, dogrudan yogun soze dayanir; televizyon ise,

sozle birlikte gorsellige agirlik verir.

o Mekdan Kullanimi Agcisindan: Tiyatroda mekan kisith oldugundan, uyarlama-

da, oyunu 6zgtirce anlatma adi verilen bir ¢calisma ile sahne disina tasinir.

o Zaman Kullanimi Agisindan: Televizyon dizi ve filmlerinde zamansal devi-

nimin ve dizenlemenin yasalari, tiyatronun yasalarindan degisiktir.

Uyarlama icin secilen roman, oyki, tiyatro oyunu senaryo olmaya ne denli uy-
gunsa, uyarlama konusunda ortaya cikan sorunlar da o ol¢iide azalir. Uyarlama,
yapitin yazarindan / sahibinden izin alindiktan sonra yapilabilir.

Oykiileme (Dramatik Yapi)

Her 0yki senaryo olmaz, senaryo olabilmesi icin kesinlikle 6yktilemenin (drama-
tik yap1) olmast gerekir. Dizi ya da filmde, bast ve sonu saptanan, bastan sona ne-
den - sonug baglantist icinde gelistirilen, olaylari zincirleme bir gelisimi icinde an-
latan butiine, diger bir anlatimla, 6ykintn dizenlendigi dokuya &ykzileme denilir.
Kurgulandigindan, gercek yasamin olagan olmayan davraniglarina benzemeyen bu
diizenleme, 6ykiinitin temelini olusturur. Olup biten her seyi kronolojik siraya go-
re anlatan 6ykii ile dykiileme arasinda bir ayrim vardir. Oykiilemede, 6ykii, yaza-
rin gercek ya da hayal diinyasinda olusturarak yarattig: bir olguya bagli olarak,
olup bitenle ile ilgili cesitli olaylar: kapsayarak, amagc dogrultusunda anlatimin
genisletildigi ve yerlestirildigi belli bir siraya gére dizilen olaylarin belirlenen za-
man sirasina gore diizenlenerek anlatilmasidir (Froster 1982: 26).

Diziler, izleyicinin ilgisini ¢cekecek, kisiler arasindaki iliskinin dengesizliginden
olusan caprasik bir durum ile baslar. Dengesiz iliskiler, cogu kez karsit istek ve
davranislar ortaya cikarir. Dengesizligin, catisma ve gelismelere elverisli olmasin-
dan oykileme (dramatik yap1) dogar. Karsit istek ve davranislar da catismalara yol
acar. Iste olaylar dizisinin gelismesine etken olan itici giicler bu ¢atisma ve onlarin
yarattigr drigrimlerdir. Diger bir anlatimla, catismalar ve dugumler dykilemeyi
(dramatik yap1) olusturur. Oykii bu yéniiyle Simdi ne olacak?, Bundan sonra ne
yapacak? gibi sorularla izleyicinin merak duygusunu kamcilar.

Oykii ve dykiileme arasindaki ayrim nedir?

Oykiileme’de Olaylar Orgiisiinii Gelistiren Temel Ogeler
Oykiilemenin temel yapisini, giris-gelisme-coziim olusturur. Olaylar 6rgiisiiniin
devinime yerlestirilmesinde temel bicim: giris (serim, sergileme), gelisme - ylksel-
me noktalart - catisma, diigiim, devinimin yikselmesi, doruk nokta (climax), aza-
lan devinim ve sonuc’tan (¢6ziim) olusur.

Giris (Serim): Serim, Oyktiiyt anlasilir kilmak icin, izleyiciye duyumsatiimadan ve oy-
kiintin gelisimi icinde, konu ve kisileri canli tutmak amactyla verilen ek bilgilerdir. Bu
ek bilgiler ya oykiiniin basinda cabuk, en ekonomik bicimde verilir ya da 6ykiintin
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akis stireci icine yayilir. Giris, olay ve kisi tanitiminin en yogun ilk kesimdir.9-10 da-
kika stirer. Cogu kez bir-iki dakika stiren bu boliim, boliimde islenecek soruna ilis-
kin bir soruyla baslar. Bu stre icinde, 6ykiintin akisi icin gerekli buiytik ve kiictik so-
runlar gecici kisiliklerin katilimiyla, dizinin tiirine uygun bir karmasiklikta sergilenir.
Izleyiciye, boylelikle ilk reklam arasindan sonra neler olacaginit merak ettirilir.

Serimde, 6nemli bir 6ge olan ‘ana catisma’ yer alir ve oykiiy baslatir. Catis-
ma, islenmeyen bir sug, tstesinden gelinmesi gereken bir felaket ya da i¢ catis-
malart olan ilgin¢ bir kisiligin sunumu olabilir. Catisma yalnizca ana oyku icin
degil ikincil oykt icin de gecerlidir. Catisma icin, kahramanin bir hedef olma-
lidir. Olay1 ¢c6zmek, yitik birini bulmak, karisina evlilik yildontimt armagant al-
mak, yarismayi kazanmak... vb. érnek olarak verilebilir. Oykii kahramanin hede-
fine ulasmasini olabildigince zorlastirarak akar. Olgiit, dikkati cekmek ve merak
uyandirmaktir. Giris gidilecek yolun baslangicidir. Genellikle giris bolimiiniin
sonunda reklam verilir.

Gelisim: Oykiiniin énemli anlarinin sergilendigi, durumun daha karmasiklastigi,
gittikce artan meraki iceren orta bolimudur. Karisikligin yaratildigi, catismanin
belli-belirsiz bir ¢coziime dogru sirtiklendigi -olmazsa ilginin azalacagi- bunalim-
lar, engeller, tehditler, degisik yonelimler, gelisimin 6geleridir. Gercek gticlik
bundan sonra baslar. Birlik ve tutarliligin g6z 6ntine alinarak oykiiniin gelisimini
saglayan uygun icerik yazilmasi, 6ykiyu istenen doruk noktasina dek gelistirilme-
si ve ¢ozimlenmesi gerekir. Bu kesimde, kahraman rakibini alt etmek i¢in ilk
atakta bulunur ama bunu basaramaz. Ya da kahraman ilk saldiriyt gecistirir, ama
saldiranlarin kim oldugunu belirleyemez. Senaryoyu gelistirmek icin yapilacak
sey, kahraman i¢in yasami zorlastirmaktir. Kahraman degisik secimlerle karsi
karsiya birakilir. Kahraman, tehlikeli durumlara diismesine neden olacak ipuc-
larini kovalar. Karmasa ve devinimle olaylar catallasturilir. Oykii boylelikle do-
ruk noktasina ve ¢oziime dogru tirmanir. Bircok dizi, bolimiinde bu genellikle
ticlincl reklam arasindan 6nce olur.

Catisma: Catisma olay dizisinin temel ¢zelliklerinden biri olan drama, en genel
anlamu ile karsitlarin dogurdugu catisma dizinin devinimini olusturur, oykiiniin
gelisimini saglar. Kisi, bir seyler ister ve karsisina engel ¢ikarsa, yazilmast dusi-
niilen senaryonun ana catismasi olusur. Burada Oncelikle aciklanmasi gereken
kavram catismadir. Catisma, dizi 6ykiisinde 6nemli bir 6ge olan kisinin, diger
bir kisiyle, kendisiyle, doga ve toplumsal cevresiyle ya da deger yargilarina kar-
st savasima girmesidir. Yalnizca salt fiziksel devinimler degil, engeller, geciktir-
meler, tartismalar da catisma kapsamindadir. Catismada, kisiler karsit giicleri,
karsit degerleri simgeler. Tim catismalar olay ve durum baglami icinde diistini-
lir. Bir dizi oykistinde catisma:

e Olay dizisini gelistiren herhangi maddi ve manevi karsitlik, kisiler arasinda
soz ve davranislarindan dogan, olaylar dizisini devinime geciren dis/fiziksel
cansmalardir.

e Kisinin kendi icindeki bunalim: ve distinsel celiskilerinin catismasi yani
icsel/psikolojik ¢catismadir.

Kimi catismalar kisisel, kimileri ise kltiirel ve toplumsaldir. Catisma, 6ykt aki-
sint baslatir. Catisma, evrensel ya da toplumsal glicler kavgasi, kahraman ile karsit
kahramanin istek ve iradelerinin savasimidir. Bu savasimin, izleyicinin kendi yasa-
mut ile kosutluk kurabilecegi bir anlam tasimasi, dnemsenmesi isteniyorsa, karsit
glclerin dengelenmesi gerekir. Ancak, es glicte olan ve birbirini dengeleyen kar-
sitlar catismay1 6ykiiniin sonuna dek strdurtr.



152

Radyo ve Televizyonda Program Yapimi

Her 6ykinin baslangicinda ¢6zim bekleyen bir durum vardir (Miller 1993: 43).
Durum 6ykd icinde ¢oziimlenir. Bunlara 6rnek olarak; diizelmesi gereken bir ek-
siklik, coziilmesi gereken bir sorun, asilmasi gereken bir engel, ele alinmasi gere-
ken bir tehdit, verilmesi gereken bir karar, rahatlamast gereken bir baski, dindiril-
mesi gereken bir heyecan, karsilik verilmesi gereken bir meydan okuma, denge-
lenmesi gereken bir dengesizlik, uzlastirilmas: gereken bir aykirt deger yargilar,
cozilmesi gereken bir catisma, uyumsuzluk ya da anlasamazlik verilebilir.

Oykiileme (dramatik yapn) catlirken, tema ile uyusum saglayan bir ana catisma
yaninda, bircok yan catismanin bulunmast senaryoyu stirtikleyici bir duruma getirir.

Catismalarin sonucu olumlu ya da olumsuz olabilir ama ¢nemli olan catisma-
nin oykuyt ileri gotirmesidir. Kisaca, catismalar; kisilikle ilgili ise kisisel; durumla
ilgiliyse, ekonomik ve toplumsal bir olayt irdeler. Izleyici her iki durumda da ken-
di yasamindan izler bulur.

Giris (serim) sahnesinde baslayan catisma, gelisim sahnesinde geregince ver-
misse, ¢oziime engelsiz gidilemediginden, bu kez izleyicinin karsisina bekledigi
dzigrim durumu ortaya cikar.

Dugiim: Bir oyktde, olaylar dizisinin gelisimi sirasinda, gerilimin ve merakin
artugy, islerin karistigi, caprastigt yerlerde bir takim duygusal odak noktalart ortaya
cikar. Bunlara bunalim ya da drigiim noktalar: denilir. Dugim 6gesi, catismalardan,
cevrilen dolaplardan, gizlerden ya da kisilerin kisilik 6zellikleriyle yaratilir. Digtm-
lerin yogunlugu kahramana, duruma ve devinime gore degisir.

Gerilim ve Sasirtmaca: Durumun kendisinden ve merak 6gesinden kaynaklanan
gerilim, cesitli yollara basvurularak, 6ykiiniin anlatiminda yaratilan sikintili, gergin ha-
va olarak tanimlanir. Izleyicinin, Acaba biraz sonra ne olacak? sorusuna neden olur.

Kusku: Oykiiniin sona dek, ilgiyi yitirmemesi icin olay 6rgiisiinde kimi ipucla-
rint izleyiciye hemen verilmez. izleyici siirekli olarak cesitli kuskular icinde biraki-
lir. Kahramanin izlemesi, garip telefonlar almasi, koti adamlar tarafindan sik sik
rahatsiz edilmesi vb. kuskuyu yaratan durumlardir. Kusku uyandiran durum, so-
nucta kesinlikle aciga kavusturulur.

Izleme Sabneleri: 1zleme sahneleri bicimsel acidan dykilemeyi (dramatik yap)
giiclendirir, izleyicide cosku uyandirir. Ornegin, polislerin araba, helikopter ile
sucluyu izlemesi gibi.

Beklenmeyen Noktalar ve Beklenmeyen Son: 1zleyiciye, kimi kiictik ipuclart on-
ceden 6nemsiz ayrintt gibi verilir. Sonra bu ayrintilar beklenmeyen noktayi olustu-
rur. Bir sahnenin beklenmeyen bir sonla bitisi, izleyiciyi sasirtir ve sarsar. Boyle
durumlarla dramatik etki gliclenir.

Karsit / Kogut Ikincil Olay Orgtisti: Karsit/kosut ikincil bir olay orgusi tekdii-
zeligi kirar, hem birincil -ana olayi- gliclendirir, hem de senaryonun ilgin¢ olma-
sint saglar.

Zorunlu Sahne: Kisi ve karsitt arasindaki ¢atisma geregi gibi verilmisse, yogun
catismanin sergilenecegi zorunlu sahne izleyicinin beklentisi olur. Zorunlu sahne
geciktikee, izleyicinin ilgisi daha da artar.

Doruk Nokta: Doruk nokta, genellikle catismalarin son buldugu ‘¢dzzin?’ deni-
len son bolimdedir. Doruk nokta, degisim ya da coskunun doruga ulastigi nokta-
dir. Doruk noktasi, dizi bolimiiniin bitmesine yakin bir yerde, Olaylarin ¢6ziime
ulastigt yerde yerini alir.

Coziim: Oykiiniin tamamlanip, olaylar dizisinde sergilenen sorunlar ve catis-
malarin belirgin anlasilir, ilgin¢ bir bicimde ¢6ztime ulastirildigi bolimdiir. Bozu-
lan diizen eski durumuna getirilir. Olay / 0ykl inandirici, mantiksal bir yolda ve
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genel cizgileri icinde, tim izleyiciyi doyuracak bir bicimde, “Bu nasil oldu?” gibi
bir soru sormasina firsat verilmeden ¢oztime ulastirilir. Bu kesim, cogu kez olaya
iliskin bir espri ile biter. Dizinin gelecek haftadaki yeni bolimiini izlemeleri icin
izleyiciler etkilenmeye calisilir.

Cozim sahnesi cok abartili ya da etkisiz olmamalidir. Doruk noktasiyla bir-
likte, calismanin ¢oztimune iliskin hicbir kusku kalmaz ve oykiye yonelik ilgi
son bulur.

Ister 6zglin olsun, ister uyarlama, dykiilemeyi (dramatik yap1) olustururken,
taslak oykt (synopsis), gelistirim (treatment) ve ayrimlama evrelerinde bile,
bosluk olmamasi ve sorunlarla karsilasmamak icin, yazilanlar sik sik geriye do-
ntilerek denetlenir.

Kisilestirme

Televizyon dizilerinde, dustinsel, duygusal ve kisilerarasi iliskileri karmasik
gliinlik yasamdan stiziilerek alinan, yapitin tiirine bagli olarak- eylem ya da du-
stinceleri tanimlayan- iki tir kisi ile karsilasilir: Bunlar; tip ya da kukla kisiler ve
kisilik/Karakterdir.

Tip ya da kukla kisiler: Gorinusleri, davranislari, devinimleri, konusmalart, alis-
kanliklari, algi ve tepkileri, giidiileri, egilimleri, insansal degerleri, vb. ¢zellikleriyle
olusan kisilik yapilart ve toplumsal kimlikleriyle senaryo yazarinin 6éngordiigli amac-
lart gerceklestirir. 1zleyici tarafindan kendilerinden belirli davranislar beklenen, tek
boyutlu, ruhsal gelisimi, derinligi olmayan; yazarin gortslerini ya da bir iletiyi ilet-
mekten baska bir islevleri bulunmayan, insani yticelten ya da asagilayan egilim, 6zel-
lik, huy ve davranislart donuk ve kalip kisiliklerdir. Ornegin, gorevine delicesine
baglilik... Eli sikilik... Psikolojik rahatsizlik... vb. o tipin kisiligini bicimlendirir.

Kisilik/karakter, tipik ve inandirict 6zelliklere sahip oldugundan genel, bu ozel-
liklerin yazarca yaratidan yeni bir biresimini gosterdiginden ¢zel olan kisidir. Genel
yant ile gercege yaklasir, inandirict olur, 6zel yanityla hayranlik uyandirir. Kisilikte,
dis gorinistniin otesinde anlami saglayan i¢ yasam vardir. Insanin kisilik yapisi-
na iliskin ¢ok degerli ipuclari, gbozlem, arastirma, inceleme ve hayal glicti bir ara-
ya getirildiginde elde edilir.

Dizide izleyiciler tutarh kisilikler gormek ister. Bu nedenle, asal kisilikler icin,
kisilige iliskin bilgilerde tanimlar daha ayrintii ele alinir. Senaryo yazmaya basla-
madan 6nce, kisi hakkinda, izleyicinin bildiginden ¢ok daha fazlasini bilmek iste-
yen yazar, tim Kkisileri icin ‘tipkt bir annenin giinltigii gibi, i¢ boyutlu olarak ay-
rintilt 6zyasam Oykusi yazabilir. Amag, tiim kisilerin ayrintili 6zgecmislerine iliskin
bilgilerin dizi dykisiinin gelisiminde, kisilerin yasaminin sergilemesinde bir bas-
vuru kaynagi olarak kullanilmasidir.

Kisiligin Uc Boyutu

Insan goérme, duyma, diisiinme ve yaraticilik (uygulama) gibi dort yetisi ile, kendi-
sini ve cevresini etkileyebilme gilictine sahiptir. Senaryoda Kkisilik; bedensel yapisi
(fizyolojik), toplumsal yapist (sosyolojik), rubsal yapisi (psikolojik) olmak tzere 3
boyutta incelenir. U¢ boyutu dikkate almadan kisiligini tanimlamak, iyi bir senar-
yo kisilestirmesi yapmak olanaksizdir.

Fizyolojik Boyut: Her ne kadar izleyici ekranda somut olarak goriyorsa da, kisi-
nin bedensel yapisinin davranislar tGzerindeki etkisi 6ykt acisindan onem tasir.
Sagliksiz gortintisli kisinin, bir bedensel ozirliintin, bir clicenin ya da bedence
saglikli birinin diinyayi, olaylari yorumlayislart genellikle farkliliklar gosterir.
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Sosyolojik Boyut: Kisi toplumsal bir varlik oldugundan, kisiliginin, olusumu ve
bicimlenisinde toplumsal yapinin da blytk pay1 var. Kisinin yasadigt ¢cag ve top-
lum, icinde bulundugu cevre kosullari, onun bilgi edinme ¢evresini ve buna bag-
It olarak bilincini olumlu ya da olumsuz yonde etkiler, bu etkilenme kacginilmaz
ve dogaldir.

Diger kisilerle iliskiler, yalnizca bu iliskilerin toplumsal anlamini belirtmek, de-

gerlendirmek icin degil, kisinin degismeyen kisilik 6zelliklerini gdstermek, ruh so-
runlarini aciklamak icin de gereklidir. Senaryoda iliskiler karsit kisilerle -6rnegin
yasli/genc, varsil/yoksul, patron/isci... vb. kuruldugunda etki artar.
Psikolojik Boyut: Oykii, kahramanin ya da kahramanlarin psikolojik durumu ile
ilgili degisimleri islediginden kisiliklerin ruhsal durumu, senaryoda olmas: gereken
bir olgudur. Senaryoda asal kisiler olusturulurken, insan davranisinin yalnizca yu-
zeysel gorinimini degil, altinda yatan anlami da g6z Online almak gerekir, bu
nedenle kisilik yaratiminda tizerinde en ¢ok durulmasi gereken boyut, psikolojik
boyuttur. Kisiyi psikolojik acidan gercekgi yapacagim anlayisiyla cok derin ¢oziim-
lere ve gerekcelendirmelere girmek de gerekmez. Kisiliklere kimi psikolojik sorun-
lar vermek ve bunlart ayrintiya girmeden kisaca aciklamak yeterlidir.

Dizilerde Kisilik/Karakter Ayrimi
Dizideki kisilikler asal kisiler, yardimci kisiler ve yan kisiler olarak tc¢ sekilde
stralanir.

Asal Kisiler (Kahraman ve Karsit Kahraman): Asal kisiler, dizilerde/filmler-
de fiziksel, toplumsal ve psikolojik olmak tizere ti¢ boyutuyla, derinlemesine ele
alinan; kendine 6zgti 6zellikleri olan kisilerdir ve bunlar 6ykii icinde kisilik olarak
kabul edilir.

Kahraman (Hero/Pratagonist): Ekranda en cok gortilen eksen/ana Kkisi
kahramandir. Kahraman 6ykiiniin odagindaki sorunla ve bu sorunu atesleyen kar-
sit kahraman ile karsi karstyadir. Kahraman 6ncelikle- i¢ gtidiist ile sorunu ¢6zme
girisim ve cabalari catismayi yaratir, oykiintn ilerli akisint saglar, oykiiy bir sonu-
ca dogru goturur. Tum iliskiler, bu ‘asal catisma’ cevresinde gelisir.

Karsit Kahraman (Disman/Kotii Adam): Karsit kahraman, 6yktiniin soru-
nun atesleyen, kahramanin amacina/hedefine ulasmasini engellemeye calisan,
dramatik durumu yaratan, kahraman ile gerceklesecek catismanin 6zelligini belir-
leyen kisi/ler/dir. ‘Kotii’ ya da ‘4y7 bir kisi olan karsit kahraman ne kadar gticli is-
lenmisse, oykiintin ¢atismast da o kadar etkileyici olur. Dizi senaryosu yaziminda
kahramandan sonra ilk distntlecek kisi, kott karsit kahraman yaratmaktir. Basa-
rilt dizilerde karsit kahraman tam anlamiyla kotd, kahramana yasami: haram ede-
cek kadar glclt ve yetenekli olmasiyla 6n plana cikar.

Karsit kabraman dost goriiniip aslinda kahraman’in diismani olan kisidir. Oy-
ktide boyle bir kisilik 6ykiintin ilgincligini saglar.

Yardimci Kisiler: Yardimer kisiler kahramanla ayni degerleri paylasan, ayni
amaci tastyan, asal kisiler kadar etken olmayan, kahraman yardim eden, sirlarint
paylasan yandas bir arkadas, bir is arkadasi, es ya da sevgilidir. Yardimci kisi/lerin
uc¢ onemli islevi vardir:

Dizilerde yardimci kisiler; oykiiniin inanilirligint arttirrmak, kahramandan yana
aldig1 tavirlarda gorilen git-gellerle stirprizleri yaratarak oykiintiin basart diizeyini
ylkseltmek ve kendi kendine konusma inandirict olmadigindan, kendisi, sevgilisi,
dis gtidiist, duygu ve dustincelerini vb. hakkinda bu kisiyle konusarak kahrama-
na aciklama olanagi saglamak amaciyla kullanilir.
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Yan Kisiler: Yan kisiler, genellikle #ip'tir. Her ekonomik siniftan, her kilttirden
olabilir. Yan kisilikler, dizilerde gorindigiinden daha biytik islevler yiiklenir. Di-
zinin ana kisilikleri olabildigince akilct davranirken, yan kisilikler, asal kisiliklerin
yapamayacagi sacma, ama ise yarar seyleri yapar.

Senaryoda Kisiligi Ortaya Koyma Yontemleri
Yazar kisilerin kisiliklerini olustururken dogrudan cizim, dolayli ¢cizim olmak
uzere iki ana yontem kullanilir.

Dogrudan Cizim: Yazarin kisilerini dogrudan tanitiminda, yalniz birini ya da
ikisini degil, tictinti ayni anda karmasik olarak kullandig: ¢ iletim yolu var. Betim-
leme, konusma 6rgitisti (diyalog) ve davranislarla iletim.

Betimleme ile Iletme: Senaryo yazarmin betimleme ile iletecegi bilgiler, kisinin
fiziksel ve ruhsal goriiniminin yani sira giyim kusamlarini, jest ve mimiklerini,
olaylara ve durumlara karst davranis ve tutumlarini sergiler. Yazar bu ac¢iklamala-
riyla yonetmene ve oyuncuya i¢ uclart verir.

Konusma Orgiisii (Diyalog) ile Iletme: Konusmalar kisinin toplumsal, kisisel
ve ruhsal durumunu belirler. Kisi monologla ve kendi kendine konusma ile ken-
dine ya da karsisindakine iliskin bilgi verir. Kisi, karsilikli konusmalarda su (g
yolla belirtilir:

e Kendi hakkinda soyledigi sézler ve kendine iliskin aciklamalar: Kisinin ken-

di hakkinda aciklama yapmasi ve bunun izleyici tarafindan kisinin tartisil-
maz gercegi olarak kabul edilmesi, insan dogasina ve sanatin dolayli anla-
tim ilkesine aykiridir.

e Kisinin baskas: hakkinda soyledigi sézler ve agiklamalar: Bu sozlerin de ke-
sin nesnel dogrular olarak kabul edilmeleri gerekmez. Kisinin baskasi hak-
kinda yaptigi aciklama, karsidakinin gerceklerinden ¢ok kisinin kendi egi-
limlerini yansitir.

e Kisinin degisik konular tizerindeki genel sézleri ile kisiligi tizerine 1s1k tut-
mast: Cesitli durumlar karsisinda tavirini belirleyen kisi, egilimlerini, 6zellik-
lerini -dolayli da olsa- aciklamis sayilir.

Davranislar, kisinin ahlak boyutuna, inanclarina, ideallerine, degerlerine 1sik
tutar. Izleyici kisiyi ya fiziksel goriintisti ve hareketleri ile distan, ya da yazarin be-
lirttigi, yonetmenin ve oyuncunun gerceklestirdigi duygu ve dustinceleriyle icten
tanir. Kisinin, olay ve durumlara karsi takindig: tavir, gosterdigi tepki, yaptigi isler
kisiligine 1s1k tutar. izleyici oykii gelistikce, kisiyi catismalar, karsitliklar, catismalar
ve davranslariyla tanur.

Dolayli Cizim: Dolayl: kisilik ¢iziminde, kisi ya olay icinde, olaylara karsi tep-
kisini gostermesi ya da oykideki diger kisilerin, onun hakkindaki gortslerini be-
lirtmesiyle tanitilir. Diger bir kisi, kisinin davranis ve edimlerini somutlayan konus-
mastyla bunu dolayli olarak yapar.

Saklama ya da Maskeleme

Kimi senaryolarda, belli bir siireye dek kisinin kisiligi ve gecmisi dnceleri ortaya ko-
nulmaz. Bu duruma saklama ya da maskeleme denilir. Senaryo geregi, kisilik hakkin-
da bilingli olarak belirsizlik yaratilmak isteniyorsa, bu belirsizlik 6zenle kurulmalidir.
Burada, kisi hakkinda izleyici merakta birakilir, o ana dek saklanan/maskelenen kisi-
nin kisiligi ve gecmisi, olayin akist icinde belirlenen bir olayla ortaya konulur.
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Karsithk

Kisileri ortaya cikartmak icin senaryoda sik sik basvurulan yontemlerden biri kar-
sithiklar yaratmaktir. Degisik kisilerin, kisilikleri arasinda karsitliklar, ayni durum
karsisinda bu kisiliklerin degisik tepkileri ile gosterdiginde, kisilikler daha iyi vur-
gulanir. Kisilerin davranislari, durumlart arasinda karsitliklar yaratilarak izleyicinin
bunlari daha iyi degerlendirmesi saglanir. Doganin temelinde aydinlik ve karanlik,
kis ve yaz, dogum ve olim gibi karsitliklar var oldukca, insan iligkilerinde de kar-
sithk hep olacak; kisi ise kacmnilmaz bir bicimde kendini catismalar dizisi icinde
bulacaktir. Kahramanin, karst giicle catismasini umutsuzlugu olctstzluginde israr-
la stirdiirmesi dramatik olani yaratir.

Ikincil Kisiler (Yardimci Kisiler): Kahramanin kisiligini ortaya koymak
icin diger bir yontem, ikincil kisilerin varligidir. Arkadas, akraba, yaninda cali-
sanlar, karsitlary, rakipleri vb. kisiler karsilastirma yoluyla, kahramani izleyiciye
daha iyi tanitir.

Basarili oykdileri, kotilerden ayiran baslica ozellik, ikincil kisilerinin kisilikleri-
nin iyi islenmesidir. ikincil kisiler yazilirken onlara bir takim ayirict 6zellikler veril-
melidir. Kisinin bu ayiric1 6zelligi, dykiiyle ilgili olmas: ve 6ykiiniin icinde ve izle-
yici i¢in hi¢bir zaman yapay bir 6ge gibi kalmamast ve dogal olmasi gerekir.

Olay/Olgularin Hareketi

Yalin anlami icinde, zorunlu bir takim nedenler, gerekceler, itici giiclere dayanarak
gelisen, dizi oykiistiniin akisina bir degisiklik getiren, etki uyandiran distince ya da
izleyicinin ilgisini uyanik tutan, gtildiiren/costuran olay ve olgularin hareketidir.

Herhangi bir dizi irdelendiginde dort temel devinim goze carpar :

e Ovyuncularin hareketi, varliklarin, nesnelerin yer degistirmesi.

e Hareket eden kisi ya da nesneleri ya duragan ya da hareketli kamera ile sap-

tanmas.

e Diziye/filme ¢ogu kez dinamik bir anlam katan oyuncu ve kameranin bir

arada devinmesi.

e Degisik olceklerdeki ve uzunluktaki cekimlerin senaryonun verilerine gore

stralanist (kurgu).

Hareketle dizinin genel havasi verilir, dramatik etki yaratilir. Konu acik-secik
gosterilir. Oykii akisini hizlandirilir, yavaslatlir. Boylelikle dizinin tiimiiniin ya da
kimi sahnelerinin tartimint (ritmini) saglanir. Kisilerin fizyolojik, sosyolojik ve psi-
kolojik boyutlarini daha etkili verilir. Izleyicinin iletiyi algilamasina yardimct giizel
ve ilging gortintii diizenlemesi elde edilir.

Senaryoda, kisi ya da varliklarin fiziksel davranislarla gorsel yansitilan eylemler
butint dis hareket ve izleyicinin distncelerine, duygularina, duyarliligina yone-
len devinim, i¢ hareket olarak tanimlanir. I¢ ve dis hareketin uyumu, birlikteligi
dramatik akist saglar.

Di1s Hareket: Televizyonda ekranda gorilen dis hareket, jest - mimik’ diye ad-
landirilir.

Dus hareket, govdeyle yapilan eylemlerin timudur. Dis hareketi yazilirken, edil-
gen tiimceler kullanilmaz. Anlatimlart ‘genis zaman’ kipiyle yazilir. Ornegin, ‘Rem-
zi parmaklaryyla kirli saclarin swazlayarak, bticresinde amacsizca gezinir gibi.

Dis hareket yonelimlerini aciklayan paragraf, kisa timcelere boliinerek yazilir.
Bu tiir bir yazim ¢ekim senaryosu asamasinda kolaylik saglar. “Aydin giivenle yii-
riir, izlenmedigine emin olmak icin cevresine bakinir’gibi.
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¢ Hareket: Hemen her oykiide i¢ catismayla iletilen bir i¢c hareket vardir. I¢
hareket, kisiler arasindaki karmasik iliskinin degisik ve yeni yanlarinin ortaya
cikmasi, boylelikle kisilere iliskin bilginin artmasi ve 6ykinin vermek istedigi
diistincenin gelistirilip aciklanmasiyla elde edilir. I¢ hareket, kisinin kendi icsel
durtileriyle, karsitlarin tutkulart ya da cesitli kaygilarinin kisiyi etkilemesiyle olu-
sur. Kisi, bu gutcleri dikkate almadan, diisinmeden verdigi karar ve hatali davra-
nislartyla yikima; bilingli karar ve davranislartyla zafere ya da mutluluga yonelir.
¢ hareket, oykiiniin duygu yaninin etkisi ile gelisir ve kisilerin birbiriyle olan
iliski ve catismalartyla ilerler.

Zaman ve Mekan

Oykii anlatimindaki zaman 6gesi, bir siireklilik gosteren gercek zamanin siirek-
li/kesiksiz dogrusal akist icinde degil, yazarin 6ngordigii mantiksal bir diizen igin-
de, surekli gelisim icerecek boyutta yazilmasidir. Dizi oykilerinde olayin baslangi-
c1 ve gelisimi, her zaman gercek yasamda oldugu gibi dogrusal cizgide bir gelisme
gostermez. Olay arada bir yerden, sondan, ortadan ya da kisinin icinde bulundu-
gu sorunun tam ortasindan baslatilabilir. Dizideki zaman, gercek zaman kisaltila-
rak/uzatilarak/ durdurulularak/hizlandirillarak, geriye dontsler, ileriye gidislerle ve
simdiyle zamansal bittinlesme saglanarak olusturulur.

Senaryoda zaman ve mekanin dogru kullanimy, iyi diizenlenmesi 6ykiinin ge-
lisimini, gortintt ve ses degerlerini glticlendirir.

Filmsel zaman dort temel stireklilik boyutunda ortaya konulur : Simdiki, Geg-
mis, Gelecekve Durumsal (Diissel) Zaman.

Simdiki Zaman Siirekliligi: Oykiiniin dizide -sanki- simdi oluyormuscasina ger-
cek zamana benzer sireklilikle sergilenmesi, simdiki zaman stirekliligini gosterir.
Simdiki zaman surekliligi dizilerde en yaygin kullanilan ve fazla karmasik olmayan
bir sunum bicimidir. Olaylar dizisi yazarin 6ngordigi cercevede ileriye dogru geli-
sir. Ne oyuncu, ne de izleyici bir sonraki anda ne olacagini bilmez. Bu 6zellik, fil-
min sonuna dek izleyicinin ilgisini 6ykii tGizerinde uyanik tutmaya yardim eder.

Geemis Zaman Surekliligi: Dizilerde gecmis zaman surekliligi iki bicimde ele
alinur:

o Opykiiniin timii gecmis zaman icinde, simdiki zaman siirekliligine benzer bir

bicimde yazilir.

o Opykii, simdiki zamandan gecmis zamana uzun ya da kisa geriye dontislerle

anlatilir.

Geri dontslerin yerinde ve dogru kullanilmas: dykiilemeyi zenginlestirir.

Geri dontsler uzun geri zaman ve kisa geri zaman olarak ikiye ayrilir.

Uzun geri zamanda, birka¢ dakikadan daha uzun geriye gotiralir. Kimi zaman
kullaniminda simdiden ge¢mise, gecmisten gecmise ve simdiye yapilacak karmasa
rastgele degil, izleyicinin olaylart birbirine baglayacag: bir diizende yazilir.

Kisa Geri Zaman (Flash Back), Zamanin olagan akis: icinde, cok kisa bir an ge-
riye gidilmesidir. Kisa geri zamanlar, zaman atlamalari gibi kiciik Olctilerde anlam
gortnti surekliligi saglamak adina kullanir. Gortintti agisindan stirekli olmayan bir
hareketin alinip, 6z acisindan icindeki stirekliligi stirdtirmek icin yapilir.

Uzun/kisa geri zamanlar;

e Zaman icinde geri gidilerek, oykiiniin gelisimine katkida bulunacak 6nemli

olaylarin ac¢iklanmasinda,
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e Opykiiniin basladig1 andan 6nce, gerceklesen herhangi bir olayin gecmiste,
neler oldugunun gosterilmesinde, oykiinin gecmisine iliskin bilgiler veril-
mesinde,

e Oykiiniin daha 6nce gosterilmeyen bir boliimiiniin sunulmasinda,

e Daha Once gosterilen bir olayin animsatilmast amacindaki vurgu yinelenme-
sinde,

o Opykii icinde gizli kalmis bir noktanin a¢iklanmasinda,

o Opykiiniin akisina katki getirecek, 6zlenen, olay / durum, yiten zamanin bil-
gi ya da animsatma olarak verilmesinde (Nostaljik geriye dontis),

e Daha cok psikolojik filmlerde kullanilan bellek yitimine ugrayan kisinin
gecmisi animsamasinda kullanilir.

Gelecek zaman strekliligi de; gelecek zaman icinde olabilecek olaylarin ve simdiki
zamandan baslayip gelecek zamana yapilan atlayislarla olaylarin anlatiminda kullanilir.
Gelecek zaman icinde olabilecek olaylarin anlatimda, izleyici gelecek zaman
icine goturtlir. Olay sanki simdi oluyormuscasina, simdiki zaman strekliliginde
sunulur. izleyici diziyi, ‘Olay béyle olacak ya da ‘olabilir distincesiyle izler.

ileriye dogru atlama, geriye doniisiin tam tersidir. Zaman i¢inde ileriye gidilme-
si, olaylarin nasil olacag: ya da olabilecegi, bir distincenin ya da bir tasarin 6nce-
den gorsel-sozel dramatik yapi icinde anlatilmasidir. Daha sonra simdiki zamana
dontlir. Bu tir anlatimda, izleyicinin olayt izlemede bir karmasa icine diismeme-
si icin zaman konusunda bilgilendirmek gerekir.

Durumsal (Diissel) Zaman

Dizilerde gercek zaman disinda kisilerin ¢esitli durumlarda yasadiklari durumsal
zaman da (dussel ya da psikolojik) kullanilir. Durumsal zaman, saatle olctilemedi-
ginden gercek zaman degildir. Durumsal zaman, bir olayr gdzleyen bir kisinin dav-
ranislarint, animsamalarini, diistincelerini ya da gozledigi olayin carpitilan bicimde
algilamasint kapsar. Durumsal zaman stirekliligi bir karabasani, sayiklamayi, sar-
hoslugu ya da diger carpitilan diistinceleri anlatmakta kullanir. Bu kullanimda, za-
man, gercek yasamda olmayacak bicimde parcalanarak, kisaltlarak, uzatililarak,
carpitilarak ya da birkac olay birbiri icine karistirilarak, stireklilik yontemi gozetil-
meden sunulur. Durumsal zaman kullaniminda, birbiriyle iliskisi olmayan gercek
ya da dussel olaylar, acik ya da carpik diistinceler ya da simdiki zaman/gecmis za-
man/gelecek zaman birbiriyle karistirilir. Durumsal zamana gecis, uygun ses efekt-
leri ve gorsel gecislerle dogru bicimde ele alinmali ve aciklanmalidir. Senaryo ya-
zart, degisen zamanlart vurgulamali ve kullanilisini izleyiciye, kolaylikla kavrayabi-
lecegi bir bicimde vermelidir.

Mekan Kullanimi
[zleyiciler hareketin gerceklestigi mekin acisindan her an bilgilendirilmesi gerekir.

Dizilerde iki tir mekan kullanilir:

e Cografi Mekdn, Oykiiniin gececegi mekanin cografik anlatimidir, dyki diin-
yanin herhangi bir yerinde gecebilir, belirlenen yer dykiye uygun bir bicim-
de kullanilir. Cografik mekan yalniz dizilerin basinda degil, timtnde kulla-
nilarak olayin gececegi yerlerin atmosferini hazirlamaya yardimeci olur.

e Dramatik Mekan. Kisilerin ve durumlarin psikolojisini saptamak ve cevrele-
mek amaciyla kullanilir. Bolgesel topografik yapidan her zaman salt dekor ola-
rak degil, dramatik bir 6ge olarak da yararlanilir. Bogulma sahnelerinde goller-
den, kisilerin ucuruma disme sahneleri icin daglardan yararlanilir.
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Zaman-Mekan Vurgulamalari

Opykiide anlatilan olaylar, cekim, sahne ya da ayrim atlamaksizin gercege uygun ya
da yazarin ongordugt akisa gore sureklilik iceren bir yontemle, belirli bir zaman
diliminde, belirlenen bir yerde gecer. Zaman, mekan/cevre ile kisi arasindaki ilis-
ki, izleyicinin filmin sundugu yasami daha iyi kavramasina olanak saglar. Oykii,
hangi zamanda, nasil bir fiziksel, dogal, toplumsal cevrede gecmekte? Yer ve za-
man 6gesi olmaksizin hicbir olay, hicbir durum diistintilemez. Bu yonden, oyki-
lenen olay ve duruma bagli olarak yer ve zaman degisir. Dizilerde olay ve durum
degistikce yer ve zaman da degisir.

Filmsel zaman ve mekanin, iki ¢cekim arasinda kesinlikle ayirt edilebilen iki kul-
lanimt vardir. Iki cekim / iki sahne birlestirirken, gercek yasamdaki zaman siirek-
liligi aynen filme yansitilir. Diger bir anlatimla, gercek zaman = filmsel zamandir.
Yine burada iki ¢cekim/ iki sahne arasindaki mekansal iliski, aynen gercek zaman
strekliligi gibi korunur. Gercek zaman, filmsel zamanla ayni dogrultuda gecmek-
teyse sureklilik de s6z konusudur.

Yogunluk, Zaman’da Atlama
Yazar, herhangi bir olayi / olguyu gercek yasamdaki dogal stiresinde degil, arada
secme-ayiklama ve atlamalar yaparak daha sonra da verebilir.. Bu atlamalar iki ne-
dene dayanir. Yazimda tutumlu olma ve dizinin belirlenen stiresi ya da televizyon-
da ise o yapima ayrilan stredir.

Yazar, gercek zamani senaryosunda gerceklestirmek icin, ele aldigt olaymn, dra-
matik gelismeye katkist olmayan kesimlerini izleyicinin kopmayacag: bir bicimde
ayiklar. Ornegin, ticiinci kattaki biirosundan ¢ikan kisi, izleyen cekimde sokak ka-
pisindan cikarken gosterilebilir. Kisinin btiro kapisindan cikist, koridorda asanso-
re/merdivene yirtiytsu, alt kata dek inisi, binanimn ¢ikis kapisina dogru ytirtytist ve
cikist gibi evreler atlanir.

Film yapiminda zamani daraltma ve genisletme yetenegine gereksinim var.
Saptanan izlenme stiresini tutturabilmek icin, senaryo yaziminda eksiltmeye, ce-
kim sonrasi kurguyla saglanan daraltma islemine dizilerde cok sik rastlanir. Bu
yontemle, dizide yillar ve aylar, dakikalara sigdirilarak az zamanda cok olguya yer
verilir. Eksiltmeler ve daraltmalarla filmdeki gereksiz uzatmalar, devinimler sikisti-
rilir, sarkmalar onlenir.

Oykii anlatiminda yapilan kimi zamansal atlamalar, gercek zamanla kiyaslanarak
olciilemez. Ornegin, “Bir kac¢ giin sonra bulusalim” denildiginde, bulusmanin kag
glin sonra oldugunu anlamak olanaksizdir. Zamanin boyle kullanimina, 6lctileme-
yen zaman atlamasi denilir. Bu zaman kullanimi, ancak dissal bir olay, yazi, konus-
ma, giysi biciminin degismesi gibi 6ykii akisinda kullanilan zaman bagmtilariyla an-
lasilir.

Oykii Akisinda Zaman Dramatik Etki Olarak Kullanilr: Dizinin tir, gerilim
ise, kusku ve meraki artirmak icin goriintiiniin uygun yerine saat konulur. Saat, za-
manla yarisan kahramana kars: bir sinirlamadir. Ornegin dizide polis belirlenen sii-
re icinde kot adami yakalamalidir.

Zaman kullanimi kahramanin gorevini yogunlastirir ve zamanin azalmast cos-
kuyu arturir.

Zaman icinde ileri/geri hareket eden, mekan icinde atlamalar yapan bir oyki,
izleyicinin usunu karistirmamali, olayin nerede gelistigini ve neler oldugu konu-
sunda kesinlikle kuskuya disirmemelidir. Ancak gizemli oykdler izleyiciyi sasirt-
mak, belegini zorlamak amacini glidecek bicimde tasarlanabilir. Bu tir oykiilerde
gizemli noktanin agiklanmasi genellikle 6ykiintin sonuna birakilir.



160

Radyo ve Televizyonda Program Yapimi

Konusma orgiisii: Yalin
olarak, kagit izerinde

kisi/kisilerin styledikleri,

cekim olarak
gerceklestirildiginde
izleyicinin duyacag her
sbzciik, her timcedir.

Konusma Orgiisii (Diyalog) ve Diger Sesler

Insan, agzindan ¢ikan ses ve sozlerle, jest ve mimikleriyle iletisim kurar. Tim gor-
sel/isitsel trtinlerde de, kisilerin ne dediklerini anlamak, ancak ses, soz, jest ve mi-
mik biitiinligii icinde degerlendirilir. Ozakman durumu soyle aciklar: “Dramatik
sanatlarda kullanilan dil, konusma dili ile yazi dilinden farkli bir dildir. Bu yiiz-
den diyalog yazmanin bir biiner oldugunu soyleyebilirim.”

Televizyon dizi senaryolar, genellikle konusma orgtistine agirlik verilerek ya-
zilir, boylece yapimcilar onun aracihigiyla dykiyt okuyup anlayabilir. Dizi ‘goriil-
mekten’ ¢cok ozellikle ‘isitilmek icin yazilir. Bu dizilerde dramatik nedenlere sahip
olmadik¢a gorsel anlatim ¢ok geri planda kalir. Aynt yaklasim durum gutldirileri
(sitcom) icin de gecerli. Pembe dizi ve durum gtildiirtist dizilerde konusma 6rgi-
st dogrudan dogruya izleyicinin isitme duyusuyla iliskili

Dizilerde, konusma orgtisti, izleyicinin bireysel bellegi ile yiiz yiize oldugun-
dan, dogrudan glinlik konusma ile yakinlik gosterir. Ama gercek yasamdaki ko-
nusma Orglsi, cogu kez yerinde sayan, ayni seyleri yineleyen ve konudan konu-
ya atlayan bir akis gosterir. Senaryo yazari, konusma orglisiinii 6ykiiniin gerektir-
digi anlatim ve tanimlamalarin icinde kalarak, gtinliik konusma icinden en uygun
tumceleri secip ve ayiklayarak, bayagiliktan, yapayliktan kac¢inarak, anlamli ve
ekonomik bir bicimde yazar.

Hangi tiir dizi olursa olsun, konusma oOrgtisti yazarken bilinmesi gereken sey,
yazin dilinden ¢ok ayri bir sey oldugunu unutmamaktir. “Okunmak icin yazilmis
sozlerle, s6ylenmek icin yazilmis sézler ayri ayr secilmelidir.” Romanda / oyktide
rahatlikla yazilan her bilgi, disiince senaryoda -romandaki ya da oyktideki gibi-
verilemez. Ote yandan senaryoda iyi bir konusma 6rgiisii ‘yazili dil ya da ‘yazin
bicemlerine gore yazilmaz.

Konusma 6rgiisti bir amaca yonelik olarak kisilerden ve catismalardan dogma-
Iy; kisilikleri aciklamali, eylemi yurtitmelidir.

Konusma Orgiisiiniin islevleri
Senaryo konusma orglsiiniin islevi ti¢c ana baslik altinda aciklanabilir: Bilgi verir,
duygusal bir anlam tasir ve 6ykiiniin gelisimine katkida bulunur.

Konusma oOrgust, oyktniin iletisini, olaylari ve gerekli bilgileri aktarmada, bun-
lar arasindaki iliskileri kurma ve yorumlamada gereklidir. Bu anlamda, iki oyuncu
arasindaki konusma birbirine degil, izleyici icindir. Konusma 6rgist, cesitli neden-
lerle gortintiiye gelmeyecek 6nceki olaylar, olaylarin gectigi zaman ve mekan, oy-
kiide gortinmeyen c¢esitli kisi/ler durum ve davranislari, dolayli konusma 6rgusty-
le izleyiciye aktarilabilir.

Konusma orguisu kisiligi aciklayict bilgi verir. Konusma 6rgiisi, yalnizca diizenlen-
mis durumlart degil, ayni zamanda kisiligi de belirtir. 1zleyiciye, kisinin kim oldugunu
soyleyen ve ileride ne olabilecegini duyumsatan -bir sdzctik olsa bile- her konusma,
temanin gereklerine, konusanin fizyolojik, toplumsal ve psikolojik ti¢c boyutlu kisiligi-
ne bagli uygun bicemle yazilir. Dogallik, inandiricilik, cesitlilik, renklilik boylelikle
saglanir. Bicem cesitliligi, timce uzunlugu/kisaligs, timce yapisi, konusma hizi, ko-
nusma Ozellikleri (pepemelik, kesik kesik konusma, ¢cocuksu konusma, dik sesle ko-
nusma, mahalle karist edasi, kiilhanbeyi edast vb.), kullanilan deyim, terim ve sozctik-
ler, inlemler, susmalar, yinelenen sozler, yansilamalar, konusmaya eslik eden bakais,
mimik, jest, devinimler, 1slik calma, dili saklatma, homurdanma vb. seslerle saglanir.
Cok bilmisler uzun timcelerle, kararli olanlar kesin dille, yaslilar agir agir konusur.

Kisi kendi diinyasimnin diliyle konusturulur. Ornegin orta smniftan bir kisilik, egi-
timi olmayan calisan siniftan birine karsi konusacaksa, kullanilan kalip s6zcik ya
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da sozctkler, smifsal olarak iki kisiyi kolaylikla birbirinden ayirir. Benzer 6zellik-
ler tasiyan kisilikler, 6zel konusma tavirlariyla birbirinden ayirt edilebilir.

Konusma 6rglisti cogu kez kisinin diistinsel ve siyasal diistinceleri de ortaya koyar.

Kimi kisiler, kendini digerinden ayiran ‘kalip (klise) ya da ‘ayurt edici konusma bi-
cemine sahip olabilir. Ama giildiirme amaci yoksa, kalip sozctik asirt kullanilmaz.

Kisilerin kimliklerini, mesleklerini ortaya koymak, izleyiciye bilgi vermek icin
ayut edici sozctikler kullandir. Boylece gercek yasama yaklasilmis olunur. Ama her
izleyicinin bilemeyecegi mesleksel terimler ve sozctikleri yazmaktan kacinimalidir.

Konusma orgiis, akilct olmaktan cok, kisiler arasindaki catismalart ve ruh du-
rumlarini ortaya koyar, yazilan duruma iliskin duyguyu yansitir. Konusma orgui-
stindeki bir timce ile, icerdigi ruh durumunun stresi uyumlu olmalidir. Clinku
gunliik konusmada da, soylenen sozler, konusan kisilerin soyleyis bicimlerine ve
duygusal durumlarina gore cesitlilik gosterir. Ornegin uzun bir tiimce, sinirli soy-
lenemez. Clinkt sinirli olma durumu anliktir. Sok, uzun bir timceyle yansitilamaz.

Kisiler duygu ve dustincelerini, cogu kez 6zellikle saklar, acikca belirtmez.
Bu nedenle, dolayli anlatimin, dogrudan anlatimda daha etkili oldugunu unut-
mayarak tim duygu ve dustnceleri soze dokilmez. Jest, mimik gibi anlatim
araclarindan yararlanilir.

Konusma 6rglisti 0ykiiniin gelismesine katkida bulunur. Kisiler konusturulmak
icin konusturulmamali, konusma bir amaca yonelik olmali; 6ykiyt, gunlik ya-
samdaki konusmalar gibi yerinde saydirmayip ileri gotiirmelidir.

Konusma orguisu;

e Cok daha kisa ve cok daha 6zl olmalidir.

e Diger 0gelerle birlikte, dykiiniin temasini ortaya koymalidir.

e Kisilikleri ortaya ¢ikarabilmeli, onlart betimleyebilmelidir.

e Duygu ve anlam yaratmali ve 6ykiiniin gelisimine katkilari bulunmalidir.

Konusma Orgiisii Yaziminda Ozel Durumlar

Uzun konusmalar, daha ¢ok olaylari ve durumlari, duygusal ortami, kisilerin da-
stincelerini ve gortntiyle verilemeyecek seyleri anlatmak gerektiginde kullanilir.
Ama uzun konusmayt izlemek, olaylar arasindaki baglantiytr kurmak izleyici acisin-
dan oldukc¢a zordur. Konusma uzadikga izleyici sikilir.

Yerinde kullanilan kisa konusmalar, genelde konusma orgiistinde belirli vurgu-
lar1 gliclendirir. Cogu kez ekonomik konusma televizyon dizi ve filmlerinin konus-
ma orglistiniin anahtaridir.

S1g konusma, oyuncuyu/izleyiciyi bir yere ulastirmayan bir konusma 6rgisi-
dirr. Konusma orgtisti dural degil, devingen olmali; soru ve yanitlar birbirini me-
kanik bir bicimde izlememelidir.

Gecmis bir olayr animsatmak, bir diistinceyi belirtmek, i¢ catismayi ya da bilin-
caltini yansitmak icin dis ses kullanilir. Kisinin gortintiisii izerinde dustrtilen, izle-
yicinin duydugu bu sese, ‘i¢ ses’ ya da ‘kafa sesi denilir.

I¢ ses (kafa sesi) ya da animsatict soéziin yinelenmesiyle merak 6gesi yogunlas-
urilip, izleyicinin ilgisinin cogaltilmast amaclanir. Ornegin, “Sen bu isi yapamaz-
sin...” gibisinden animsatict bir sz, soziin sdylenmesine neden olan kisinin ya da
sozu destekleyen bir gortinti tizerine verilir, “Acaba basarabilecek mi?” sorusu ya-
ratilarak izleyicinin olayr daha dikkatli izlemesi saglanir.

Gorltintii tizeri konusmanm bir diger bicimi, oykiiniin anlatimryla ilgilidir. Go-
rintd Gstd anlatimi yapan duruma gore, ya oykiintin icinden biri ya da oykiinin
kahramanmin sesidir. Gortintti tizeri konusma kimi dizilerde cokca kullanir, kisile-
re bir derinlik kazandirilir, ¢ekici bir 6zelligi olmasidir. Edinilen bilgiyi aciklayip
olay dizisinde belirli devinimleri eyleme gecirmede ya da anlatumda belirli sicrayis-
lar1 (atlamalary) saglayip oykiiyt hizla ilerletmede uygun / yalin bir yoldur.
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Oykdi, izleyiciler icin ¢ok karmasik oldugunda ve aciklamalar gerektiginde go-
rintl Gzeri konusma, uygun, yerinde kullanildiginda senaryo yazarmin kurtarict
ogelerinden biridir.

Konusma Orgiisii Yazarken Dikkat Edilecek Noktalar

Konusma 6rglist tamamen Kkisilerin gelisimine baglidir.

Kisinin kisiligi sikict olsa bile, o kisiye sikict konusma 6rgiisti yazmak risklidir.
Konusma orgtisti, dogal konusma dilini yegleyerek, yumusatilan, resmi ol-
mayan, dogala yakin bir yaklasimla yazilir. Ama bu, her senaryoda isin ko-
layma kacgip, yersiz argo, kiiftir ve glinliik konusma dili kullanilmasi demek
degildir. Kufur kullanimi, yalnizca kendine 6zgti bir etki, yogun ofkeli bir an
yaratma ya da gildirme gerekcesiyle olmali.

Sive (Agiz/Aksan) Kullanimt: Oykii gerektiriyorsa elbette sive ve aksan de
kullanilir. Yalniz gercekei olmak amaciyla senaryo bastan sona yerel sozctik
ve deyimlerle yazmak siveyi yalnizca guldiiri 6gesi olarak kullanmak, onay-
lanacak bir durum degildir. Ama, arastirma yaparak, uzmanlara danisarak,
kisilerin havast ve tavrina uygun yoresel/bolgesel sive, birkac yerel sozciik
ve deyimle yalnizca ilk konusmalarda belirtilir. Konusma 6rgistiniin timii-
ni yazim kilavuzuna uygun sozciiklerle yazilir.

Bir timce i¢ine, bir stirti olay, diistince, ad, gereksiz sozler tika basa doldu-
rulmaz.

[lke olarak kisa, bir solukta soylenebilir tiimceler kurulur. Tersi durumda,
yetenekli de olsa, oyuncunun uzun tiimceyi kavramast ve soylemesi glictur.
Bir duygu, bir diistince ya da bir olay, karmasik bir timce yapisindan kaci-
nilarak, en ekonomik / 6zIt ve kivrak bir bicimde yazilir. Kulaga yapay ge-
lecek, uzun, susli, ayrintili, dolambach sesleri iceren bicimsel yazma bice-
minden kacinilir,

Uzun konusmalar, kisaltarak en ekonomik duruma getirilmelidir. Kisaltma
yapilamiyorsa, izleyicinin ilgisini dagitmayacak bicimde, araya konacak so-
rularla, uzun konusma parcalanip tekdiizelikten kurtarilir.

Oyunculart distinerek, pes pese gelen sozctiklerin, birlikte sdylenmesi zor
harflerden olusmamasina biytik 6zen gosterilir.

Yinelemeyi onleme amaciyla 6nce ‘hakikat, sonraki timcede ‘gercek so6z-
ctigini kullanilmaz. Yinelenme bu yolla 6énlenmez, dil asureye cevrilir.
Duraksamaya, yanlis anlamaya, anlasiilmamaya yol agcmamasi icin timcele-
rin acik, anlasilir olmasina 6nem verilir.

Dilin akict olmasina 6nem verilir. Timcelerin birbirinden kopuk olmama-
st icin zamir, baglac gibi sozctiklerle baglanir, anlamin birinden 6tekine
akmasi saglanir.

Sairanelikten, ‘edebiyat yapmaktan’ kacinilir, yazin sanatina 6zgii s6z oyun-
larindan uzak durulur, soyleyis gtzelligine kapilip s6zi uzatilmaz.

Rastlantt sonucu uyakli duruma gelmis tiimceler ilgiyi dagittigindan, bunla-
r1 degistirilir.

Konusmalar, olay1 diri tutmayip, cansizlastirtyorsa, bunlar yeniden yazilarak
daha enerjik yapilir. Gerekmiyorsa cikartilir.

Yazarken bir yol varsa, konusma 6rgtistine basvurulmayip gosterme yoluna
basvurulur. Herhangi birisinin konusmasini isitmekten ¢cok anlatilan seyleri
gormek izleyicinin hosuna gider.

Unutulmamast gereken sey konusma orgtistindeki tiimcelerin oynanarak soyle-
necegidir. Ayrica, anlatimdaki fazla timce ve sozctikler, katkida bulunmayan tiim-
celer, yanlis kullanilan sozctikler, yinelenen sozler, akisi kesen yinelemeler, sik sik
yinelenen adlar metinden ¢ikarilir.
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Senaryoda, konusma orgtistinde kullanilan noktalama imleri oldukc¢a 6nemli-
dir. Ctinkl bu imler, oyuncuya, canlandirdigi kisinin o andaki psikolojik durumu-
nu vermede yardimci olur.

Nokta: konusmanin kesin bitisini gosterir. Virgll: oyuncuya soluk alma / ver-
me yerini belirtir. Timce icinde i¢ nokta yan yana (...) ya da (-) imi: daha uzun
susus ve soluk alip / verme yerlerini gosterir. U¢ nokta yan yana ya da (-) iminin
timce sonuna gelmesi havada kalan diistinceleri, konusmalari vermede kullanilir.
Bu durumda bu imler, tinlem imi yerine gecer. Soru imi sorularda kullanilir.

Noktali virgtil, iki nokta st tiste, tinlem gibi imler konusma orgtistinde pek kul-
lanilmaz. Konusma orgiistinde, tizerinde durulmast istenen sozctklerin altin cizilir.

Senaryo icsel Ogelerinden konusma orgiisiiniin temel islevleri nelerdir?

Miizik ve Sarki Kullanimi
Miuzik, anlatim araci olarak, sonradan eklenir. Miizik ve sarki asagida siralanan
amaclar icin kullanilir:

e On planda ya da altta kullanilarak ruhsal ve duygusal atmosfer yaratimi sag-
lanir. Guigstiz bir sahneyi renklendirir. Destekleyici olarak merak, stirpriz ve
sok duygularini yaratir. Karsitliklar vurgulanir.

e Kisinin sen, durgun, Gzintild, sinirli gibi psikolojik durumlarmi belirtmek
icin uygun muizikler kullanilir.

e Kisinin distindigi ya da animsadig: bir ses yerine kullanilir.

e Ayni kisi goruldigu anlarda, oykiide bir ilerleme saglandikca aynt miizik te-
mast yinelenir.

e Herhangi gercek bir ses yerine kullanilir.

Cevre sesleri ve guirtiltiler ile cevre olusturulur ve yerinde kullanimla sahneye
gerceklik saglar.

SENARYONUN DISSAL YAPISI (BiGiM)

icerik ve Bigim Birlikteligi

Senaryonun yapist, karmasik bir yaraticiligin Girtinti olan icerik ve bicimden olusur.
Icerige de sanatsal 6zellik veren bicimdir. Oncelikle bicimin égeleriyle dizinin kav-
ranmast saglanir. Aynt dizinin icerigi ise, ancak derinlemesine bir incelemeden
sonra ortaya konulur.

Senaryonun Kapak Bicimi
DIiZI YA DA FILMIN ADI
(Kalin ya da italik olmayan, 12 punto ile yazilir)

(Senaryo uyarlama ise)
OZGUN YAPITIN ADI
YAZARININ ADI

Senaryo
YAZARIN ADI
Yazarin adresi:
Telefon numarasi:

Not: Senaryo A 4 boyutundaki kagida yazimalidir.

Konugma orgiisi,
senaryodaki yerini
zorlamasiz ve celiskisiz bir
bicimde almahdir.

SIRA SiZDE
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Dizi ya da Filmin Adi

Senaryoda, en dnemli 6zel sozctikler dizinin adidir. Dogru adlar giicli ileti gonde-
rir. Ustaca konulmus bir ad, okunmadan, senaryo hakkinda olumlu distinmeyi
saglar. Tyi bir ad, senaryonun, yapimct ya da kurumca okunma, degerlendirme,
hatta yapim sansini saglar.

Ayrimlama Senaryosu’nun Sayfa Uzerinde Bigimsel Goriiniimii
Senaryolarin degisik tipleri ve degisik bicimleri var. Ornegin, sitcom, televizyon
oyunu, TV egitim programi senaryolari, bir film senaryosundan bi¢cim olarak ayrim
gosterir. Asagida tek kamerali cekime diizenlenen senaryo ornegi tim tirlere ilis-
kin ortak bilgileri ve bicimi kapsar.
Asagida A4 kagit boyutuna gore dizenlenen senaryo sayfa ornegi verilmistir.
Tum senaryo asamalari, bilgisayarla yazilir. Senaryo’nun -olmazsa olmaz- bi-
cimsel ogelerini su sekilde siralanabilir.
19
2 SATIR
BOSLUK

< 5 Cm >ACILMA

<——4 Cm—>15. IC.MAHMUT UN EVI, MUTFAK. GUN

< 5 Cm >Mahmut cekmeceden
bir bicak alir

<— 5 Cm > On kaprya yonelir.
2 SATIR
BOSLUK
16. DISMAHMUT'UN EVI, ON KAPI. GUN
Mahmut bir elinde futbol topu,
digerinde bicak, kapt girisinde
durur, homurdanir
< 8 Cm: >MAHMUT
< 7.5 Cm >(kizginlikla)
< 6.5 Cm >Neredesin be.. <——6 Cm ————>

Bahce duvarinda oturan Tamer
caki ile dal yontar...

MAHMUT (C.D)
Sinirlendiriyorsun beni...

Tamer basini eger...

TAMER
(Mirildanarak)
Cocuk degilim ben...

Kalkar, agir, kararli adimlarla
Mahmuta dogru yurdr.
19
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Sahne Bashgi
Senaryo sayfasinda bir satir olarak gosterilen, Sahne Basligi, sahnenin nerede, ne
zaman cekilecegini belirttir. Sabne bashklar:, her zaman biiyiik barflerle tek satir
olarak yazilr.
e Sahne Basligi'ndaki Bilgiler:
- Sahne Numaras: (Dizinin kacinct sahnesi oldugunu gosterir.)
- Sahne Numarasr'dan sonraki bilgi cekimin, IC’de ya da DISta oldugunun
belirtilir. iC’in anlami ¢ekimin kapali mekinda; DIS'in anlami cekimin
kapali mekan disinda -6rnegin, acikhavada- yapilacagini belirtir. Kimi
zaman ayni baslikta DIS / IC birlikte kullanilabilir.
- Sahne Basligi’'ndaki ikinci aciklama, ¢cekimin nerede (hangi mekanda)
yapilacagini belirtir. Buradaki kural, mekan1 belirten bir anahtarin olma-
st: ev, banka, park, bahce, kahvehane, hastahane... vb.).
- Sahne basliklarinin yarart yapim asamasinda gorilir. Mekanlarin uyum-
lu agiklamasi, tiim sahnelerin ¢ekim yerlerini programlamada kolaylik
saglar.
- Cok gerekliyse, cekimin belirtilen mekanin neresinde oldugunun goste-
rir. Evde ise, evin neresinde? Fabrikada ise, fabrikanin hangi bolimiin-
de?.. Gercekten kendine 6zgii yerler oldugunda, bunlari mekin tanimi-
nin yanina eklenir. Ama pek gerekli degilse, kullanilmaz.
- Cekim zamanini gosterir. GUN ve GECE kullanilan genel tanimlar. Ceki-
min 6zel bir zamanda yapilmas: isteniyorsa, 6érnegin GUN DOGUSU,
GUN BATIMI, OGLE... vb., bunlar acikca yazilir. Sahnenin, glines batimi
sirasinda cekilmesini isteniyorsa, GUN BATIMI yazilir. Aksam cekilmesi
isteniyorsa, AKSAM KARANLIGI yazilabilir.
- Sahne Baslig: bir cizgiyle metinden ayrilir.
e Bicimsel olarak iki bos satir senaryonun iyi gorilmesini, hizli okunmasini ve
araya notlar yazilmasini saglar.
e Gorsel Anlatim (ekranda gorecegimiz oyuncu hareketleri kisa ama aciklayi-
c1, gorselligi belirten genis zaman anlatimili timceler kullanilir.)
e Kisi Adi1 (Buyuk harflerle yazilir. Konusanin kimi oldugunu gosterir. Konus-
manin Ustiinde yer alir.)
e Ayrac (oyuncunun sozlerini nasil soyleyecegini gosterir. Kisi adinin altinda,
soylenen sozlerin tistindedir)
e Konusma Orgtisii (Diyalog); kisinin soyledigi sozler.
e Genisleme. Kisi konusmasinin ‘cerceve dist’ ya da ‘gériintii tizer? oldugunu
gosteren teknik bir bildirimdir. Genisletme bildirimi, kisinin adinin saginda
acilan bir ayracin icinde yer alir. (G.D. = gortintii dist ya da C.D. = cerceve
dist konusan kisiyi belirtir).
e (Cekim
e Gegcisler (Briyiik barflerle yazilir. Sonraki sahneye nasil gecildigini belirtir,
diger gecis tirleri yazilir, ama kural olarak Kesme sozctigli yazilmaz)
KESME: Bir devinimin stireklilik gosterdigi durumlarda, bir cekimden ya da bir
sahneden digerine gecmekte yararlanilan -cok kullanilan- olagan gecis yontemidir.
Bir gorintiden diger goriintiiye gecilmesidir.

ACILMA (Fade in) - KARARMA (Fade out, Fade to black) : Her senaryoda ke-
sinlikle kullanilan iki gecis var. Her senaryo ACILMA ile baslar ve KARARMA ile
biter. A¢ilma: Tamamen siyah olan cercevenin yavas yavas gortintiiyle birlikte ay-
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dinlanmasidir. Kararma: Gorintiniin yavas yavas kararak yok olmasidir. Diziler-
deki bir boliimiin bitimi de bu yontemle gosterilir. Televizyon izlencelerinde rek-
lam konulmasi dustintilen yerleri belli etmekte de kararma/acilma yontemi kulla-
nilir. Kararma ve acilma, daha uzun zaman gecisini anlatir.

PARLAMA (match cut): Goruntiintin bir flas gibi parlayarak kaybolmasi ve ye-
ni gorintiiniin baslamasidir.

GECME - ZINCIRLEME (Mix - Dissolve): Goriintiideki resmin yavas yavas belir-
ginsizlesmesi, sonraki resmin belirginlesmesidir. Gortintiiden alinan ve goriintiiye
verilen resimler bir an birbirlerinin tizerine biner. Zincirleme olagan olarak bir za-
man gecisi belirtilmek istendiginde ya da iki sahne arasinda bir zaman ayriminin
bulundugu verilmek istendiginde kullanilir.

BINDIRME (Superimpose): Bir goriintiiniin tizerine bir baska gortintiiniin bin-
dirilmesidir. Senaryo da goriintiinlin tizerine hangi gortintiintin bindirilecegi acik-
ca Olcegi ile yazilir.

SILME (Wipe): Cercevenin dnceden belirlenen bir kaliba gore boliinmesi ya da
belirlenen kaliba gore bir goriintiden digerine gecilmesidir. Silme ile gecilecek re-
simler senaryoda acikca belirtilir.

NETLIK BOZMA (De-Focus): Kameranin aldigi gortintiiniin yavasca bulanip
netsiz duruma gelmesidir. Senaryoda, NETLIK BOZ biciminde yazilir.

NETLESME (Focus-up): Bulanik, netligi bozuk bir goriintiintin giderek secikles-
mesi. Senaryoda, NETLES biciminde yazilir.

Degisik zamani gostermek amaciyla saat cekimleri arka arkaya kurgulanir boy-
lelikle saniye, dakika ve saatin gectigi vurgulanir. Gegisler, senaryoda BUYUK
HARFLERLE yazilarak belirtilir.

Sahne Baghg! Altindaki Bilgiler
Cekim Senaryosu sahne basligt:
1 DIS/IC. BAHCE/ODA GUN/GECE

SAHNEDE BULUNAN KISILERIN ADLARI

Alu cizilen Sahne Basligi'nin altna sonra sahnedeki kisilerin adlart buytk harf-
lerle yazilir ve bir cizgiyle metinden ayrilir.

Gekim (Shot): Dramatik
yapinin en kiiciik birimi olan
‘cekim’, kameranin hi¢ ara
vermeksizin, durduruluncaya
degin, sirekli olarak bir
goriintiyii kaydetmesidir.
Gekimlerin, kurguyla bir
araya getirilmesiyle sahne
olusur.

DIS. MAHMUT’UN EVi, ON KAPL GUN
MAHMUT, TAMER

Cekim senaryosunda su bilgiler yer alir:

e Cekim Numarasi. Cekim senaryosu en kiicliik birim olan ¢ekim’lere ayrilir.
Bu cekimler (1)’den baslayarak numaralanir. Buna ¢ekim numarast denilir.
Numaralama dizinin siiresince strdurtlir.

e Cekim numarasinin hemen karsisinda bziyiik barflerle cekim olcekleri yazi-
lir: GENEL, BOY, DIz, BEL, GOGUS, OMUZ, BAS AYRINTI,.... gibi.

e Kameranin alacagi gorlintiler ve gortntilere iliskin bilgiler, biiyiik barfler-
le SAGA / SOLA, YUKARI / ASAGI, ZOOM... gibi.) ve Kamera konumlar1
GOZ DUZEYI disindakiler ALT ACI, UST ACI, TEPE ACI yazilir.

e Opyuncu hareketleri. (Kugctik harflerle yazilir.)

e Cekimler, sahneler, sekanslar ve boliimler arasinda birbirine nasil gecile-
cegi de belirtilir: KESME disindaki ZINCIRLEME, ACILMA, KARARMA, Si-
LINME vyazilir.
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Birkac¢ ¢cekim Ornegi:
BAHRI’'NIN BURNUNA YAKIN CEKIM
MUSTAFA’'IN OMUZ USTUNDEN AYSEGUL
Cekim Olcegi yazimi Ornegi:
ADAMIN SESI (G.D.)
Bu teyp bes saniye icinde
kendini yok edecektir.
SES KAYIT AYGITINA YAKIN CEKIM
Teyp CIZIRDAMAYA baslar,
dumanlar cikartarak yavasca yanar.

e Bir cekimin uzunlugu ile o ¢cekimin icerigi arasinda da siki bir bag bulunur.
Oykiiyt, etkili yolda anlatmaya yardim eden cekim olcekleri, dykiiniin bi-
cemine, sinemanin gereklerine, estetik gortintti diizenlemeye bagli olarak
yazilir, kullanilir.
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Ozet

O

Dizi tiirlerini siralayabilmek.

Diziler turlerine gore Oncelikle boliiklii diziler ve
uzun soluklu diziler olmak Uzere ikiye ayrilirlar.
Boluk diziler de kendi icerisinde durum giildii-
riisti ve seri diziler olmak tzere ikiye ayrilirlar.
Uzun soluklu diziler ise pembe diziler ve pembe
dizi kusakiar: olarak incelenebilirler.

Televizyon dizilerinin yapisal ozelliklerini acik-
layabilmek.

Televizyon dizilerinin zaman ve reklamlar nede-
niyle zorlanan dissal bir yapisi vardir. Haftada bir
kez belirlenen giin ve saatte gosterilir. Her ser-
ven bir bolime sigdirilir, sonraki bolime tasin-
maz. Genellikle her bir boliimiin konusu dizinin
diger konularindan ayrnidir. Olayin gectigi cevre,
format degistirilmedigi stirece aynidir.

Senaryo ve senaryo evrelerini aciklayabilmek.
Senaryo, yapim sireci icinde, yapimin 6ziind, te-
melini olusturan, 40 sayfadan baslayip 100 ya da
-ender olarak- daha cok sayfadan olusacak bi-
cimde dustntilerek hazirlanan yazili metnidir.
Genel olarak dizi ve film senaryo calismasi bes
evrede tamamlanir. Bunlar; Tema nin saptanma-
s1, Temaya uygun konunun tasarlanmasi ve Tas-
lak Oykii (synopsis)nin yazlmasi, Gelisti-
rim/treatment yazimi, ayrimlama ve son evre
ise Cekim Senaryosudur.

20

Senaryoda i¢sel yapryr olusturan dgeleri ayirt ede-
bilmek.

Senaryo yazart ilgiyi yogunlastirarak, oykistnin
iletisi ile seslenecegi izleyicilerin yasam alanina
girmeye calisir. Icerigin anlasilmasi icin gorsel -
sozel ozellikler iceren, teknoloji ile baglantili ya-
lin ve somut bir anlatim dili kullanir. Bu anlatim
dili, goriintl ve tamamlayici seslerle birlikte izle-
yici Gizerinde dramatik etkiyi saglar. Senaryoda
icsel yapiy1 olusturan ogeler tema, Sykii/oykiile-
me, kisilestirme, zaman ve mekan, konusturma
orgtisti (diyalog) olarak siralanabilir.

Senaryoda oykiilemeyi agiklayabilmek.

Dramatik anlatimda izleyici, yapay olarak icine
girdigi gerilimden kurtulduktan sonra, yasamini
biraktig1 yerden siirdiiriir. Dramatik anlatimin te-
meli 6zdeslesme ve armma/korku duymaya (kat-
harsis’e) dayanir. Arinma/korku duyma, izleyici-
nin duygularina yonelerek yapay gerilimlerle sag-
lanir. Hatta korku ve acima (katharsis) duygula-
rindan arindigindan, icinde yasadig: topluma da-
ha fazla uyum saglar. Diger bir anlatimla, top-

lumsallasir.

Senaryonun dissal yapisini agiklayabilmek.
Senaryonun yapist bir buttintin iki parcast olan
icerik ve bicimden olusur. Icerige de sanatsal
ozellik veren bicimdir. Dizinin/filmin kavranma-
st bicimin 6geleriyle olur. Dizinin/filmin icerigi
ise ancak derinlemesine bir incelemeden sonra
ortaya konulur.
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Kendimizi Sinayalim

1. Televizyon dizilerinin yapisal ozelliklerine iliskin
asagidaki ifadelerden hangisi yanlistir?
a. Genelde haftada bir kez belirlenen giin ve saat-
te gosterilir.
b. Her seriiven bir bolime sigdirilir.
Genellikle giris, gelisme ve sonu¢ ekseninde ya-
pilandirilir.
d. Kisiliklerin iliskileri her bolimde degisiklik gos-
terir.
e. Uzun soluklu olanlart ana oyki ve yan oyki-
ctiklerle strekli ayni kisiliklerle strdtralir.

2. Dramatik yapinin belirlendigi, olgularin siralandig:
ve olaylar arast baglantilarin saglandig: dizi ve film se-
naryo calismast evresi asagidakilerden hangisidir?

a. Temanin saptanmasi

b. Taslak oykinin yazilmasi

c. Gelistirim

d. Ayrimlama

e. Cekim senaryosu

3. Oykiiniin dramatik gelisiminin bas1 ve sonu olan bir
parcasinin gelisip sonuclandigi goriintiiler dizisine ne
ad verilir?

a. Bolum
b. Ayrim
c. Sahne
d. Cekim
e. Senaryo

4. Asagidakilerden hangisi 6yki uyarlamasinda basvu-
rulan yontemlerden biri degildir?

a. Aktarma

b. Yorumlama

¢. Benzerlik kurma

d. Kosutluk kurma

e. Karsilik arama

5. Daha cok simgesel yapitlarda, simge giictyle ilerle-
yen, cesitli catisma ve iliskilerin simgelerle gosterildigi
devinim tirl asagidakilerden hangisidir?

a. Duygusal devinim
Anlamsal devinim
Konusma devinimi
iliskilerle gelisen devinim

°o oo T

Fiziksel devinim

6. Birbirleriyle iligkili iki ya da daha cok olgunun ay-
rimlarinin aynt anda ciktiklarint belirtecek sekilde anla-
tilmast yontemine ne ad verilir?

a. Zamandaslik

b. Uzun geri zaman

c. Kisa geri zaman

d. Durumsal zaman

e. Gerilme

7. Gegmis bir olaytr animsatmak, bir distnceyi belirt-
mek, i¢ catismayi ya da bilincaltini yansitmak icin bas-
vurulan ve izleyicilerin duyacag: bicimde kisinin gortin-
tisti Gizerine dustrme yoluyla gerceklestirilen animsat-
ma teknigine ne ad verilir?

a. Monolog

b. Gorlinti tzerine konusma

c. lg¢ses
d. Dolayli konusma
e. Konugma orglisi

8. Dizi ya da filmde kisilerin isittigi sese ne ad verilir?
a. Dis ses

b. Nesnel ses

c. lg¢ses

d. Monolog

e. Anlatimsal ses

9. Bir devinimin siireklilik gosterdigi durumlarda bir
cekimden ya da bir sahneden digerine gecmekte yarar-
lanilan olagan gecis yontemine ne ad verilir?

a. Acilma

b. Parlama

¢. Bindirme

d. Geg¢me-Zincirleme

e. Kesme

10. Bir ¢ekim senaryosunda asagidaki bilgilerden han-
gisi yer almaz?

a. Cekim numarast

b. Cekim olcekleri

c. Kamera konumlari

d. Sahne bashgt

e. Ovyuncu devinimleri
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.d  Yanitiniz dogru degilse “Televizyon Dizilerinin
Yapisal Ozellikleri” boliimiinii gézden geciriniz.

2. ¢ Yanitiniz dogru degilse “Senaryo ve Evreleri”
bolimiint gozden geciriniz.

3.a  Yanitiniz dogru degilse “Senaryo ve Evreleri”
bolimiini gbzden geciriniz.

4. e Yantiniz dogru degilse “Senaryoda Icsel Yapiy1
Olusturan Ogeler” boliimiini gdzden geciriniz.

5.b  Yanitiniz dogru degilse “Senaryoda Icsel Yapiyi
Olusturan Ogeler” boliimiinii gdzden geciriniz.

6.a  Yanitiniz dogru degilse “Senaryoda I¢sel Yapiyt
Olusturan Ogeler” boliimiini gézden geciriniz.

7.¢  Yanitiniz dogru degilse “Senaryoda Icsel Yapiyt
Olusturan Ogeler” boliimiinii gdzden gegiriniz.

8.b Yanitiniz dogru degilse “Senaryoda I¢sel Yapiy1
Olusturan Ogeler” boliimiinii gdzden geciriniz.

9.e  Yanitiniz dogru degilse “Senaryonun Dissal Ya-
pist (Bicim)” bolumuni gozden geciriniz.

10. d  Yanmtiniz dogru degilse “Senaryonun Dissal Ya-

pist (Bicim)” bolimiini gézden geciriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Kendine 6zgi bir yazim teknigi olan senaryonun ig¢sel
ve digsal olmak tizere iki temel yapist vardir. i¢csel yapi,
televizyonun kurallari ve kosullari dikkate alinarak, 6z-
glin ya da baska sanat dallarindan uyarlanarak ele ali-
nan konunun dramatik bir yapida kurulmasini ifade
eder. Dissal yapi ise, senaryonun teknik calisma 6zel-
liklerine karsilik gelir. Gortntt, ses ve sahneleme yon-
temleri gibi senaryo 6gelerinin ayrintilarini kapsar; ya-
pimin icerigini, bicimini ve dnemli bilgilerini icerir.

Sira Sizde 2

Dizi senaryosunun bicimsel olarak ctimleleri kisa, yalin
ve 6z olmalidir. Senaryo ilgiyi diri tutacak, verilmek is-
tenen mesajin izleyici tarafindan kolaylikla algilanmasi-
nt saglayacak sekilde diizenlenmelidir. Ayrica senaryo-
nun Uzerinde calisilabilir ve degistirilebilir esneklikte
olmasi gerekmektedir. Icerigiyle ve bicimiyle senaryo-
nun iyi olmast ve mesajini hedef kitlesine etkin bir se-
kilde sunmasi gerekmektedir.

Sira Sizde 3

Hangi tiir program olursa olsun, her senaryonun kesin-
likle iyi belirlenmis ve anlatilan 6ykiintin temelini olus-
turan bir temast olmalidir. Hicbir distince hicbir durum
belirlenen bir tema olmadan yazart bir sonuca ulastir-
maz. Belirgin bir temadan yoksun bir dyki, kisilerin
bos konusmasina benzetilebilir.

Sira Sizde 4

Oykii, olmus ya da olabilmesi olanakli olaylart anlatan,
yasamdan mekana ve zamana baglanmis kesitler sunan
kisa yazidir. Belirlenen bir tema cercevesinde, sozctikleri
ve goruntileri diizenleyerek olaylart gercek hayattan ke-
sitler ile yeniden yaratan metindir. Ancak oykuler dogru-
dan senaryo olarak kullanilamaz ve her dyki senaryo
olamaz. Oykiiniin senaryo olabilmesi dykiilemenin (dra-
matik yap1) olmast gerekir. Bastan sona neden-sonug
orintlis icinde gelistirilen, olaylart zincirleme bir geli-
sim icinde anlatan bittine, diger bir anlatimla, dykiintin
diizenlendigi dokuya oykiileme denilmektedir.

Sira Sizde 5

Senaryo konusma orgiistiniin islevleri tic ana baslik al-
tinda aciklanmaktadir. Birinci islevi bilgi vermedir. Oy-
kiintin mesaji, olaylar ve oykudeki kisilikler hakkinda
izleyicilere bilgi verir. Tkinci olarak, akilct olmaktan
cok Kkisiler arasindaki catismalart ve ruh durumlarint
ortaya koyar, yazilan duruma iliskin duyguyu yansitir.
Konusma orgtstintin t¢tinct islevi ise, oykintn geli-
simine katki saglamasidir
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RADYO VE TELEVIZYONDA PROGRAM YAPIMI

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;
@ Cekim Siirecinin asamalarin: siralayabilecek,
@ Cekim siirecinde gorev alan kisileri ve gorevlerini tantyabilecek,
@ Cekim siirecinde aydinlatma islemlerini aciklayabilecek,
@ Stiidyo ¢ekiminin 6zelliklerini aciklayabilecek,
@ Tek kamera cekimlerinde kullanilan tekniklerini tanryabileceksiniz.

e Cekim e Yapinct
e Stiidyo e intercom
e Prova e Isikolcer




GiRiS

Bir televizyon programinin ¢ekim asamast yapimdir. Bu asama oyunculuk, yone-

tim, kamera, 151k, ses, 6zel efektler vb.gibi pek ¢ok uzmanliklari ve teknikleri kap-
sar. Bir televizyon programinin yapim asamast programin senaryoya bagli olarak
cekilmesidir. Yapim ekibi senaryoyu televizyon programina dontstirme yetkisin-
de olan teknik bir gruptur.

Televizyon program yapimi, belirli sayidaki gorevlerin tamamlanma islemidir.

Cekim, stidyo icinde ya da sttidyo dist mekanlarda olabilecegi gibi canli ya da
bant kayit seklinde de yapilabilir. Canli yayinlar daha 6nceden hazirlanmis bir se-
naryoya gore degil bir akis planina gore yapilir. Yonetmen ve ekibi, senaryonun
gerektirdigi tim sahne ve ¢ekimleri, belirlenen mekanlarda istenilen gortintt for-
matinda sesli ve sessiz olarak kaydeder. Basarilt bir ¢cekim, buytk olctide ¢cekim
oncesi yapilan planlamanin yurttilmesinde gosterilen dikkate, calisanlarin ve
araclarin belirlenen mekana tam zamaninda ulasmasina baghdir. Bu tnitede yapim
streci, bu stirecte gorev alan kisiler ve gorevleri, aydinlatma siireci ile stidyo ve
dis cekim gibi konular ele alinacaktir.

GEKIM SURECI

Cekim stireci, televizyon programinin senaryoya gore ¢ekiminin yapildigt giin ya
da gilinlerdeki islemleri kapsar. Bu asamada yonetmen cekimlerini senaryodaki si-
raya gore yapmaz, yapim oncesinde belirlenen ¢ekim takvimine gore, oyuncu,
biitce, mekin ve teknik olanaklar dogrultusunda gerceklestirir. Daha sonra cektigi
goruntileri ve kaydettigi sesleri kurgu asamasinda birlestirir. Yapim stirecinin asa-
malari1 genel olarak su sekilde siralanir:

e Teknik ekip ve ekipman, oyuncular, dekor, kostiim, ¢ekim saatinden once

hazir duruma getirilir.

e Isiklar ilk cekilecek sahne ve ¢cekimlere uygun olarak kurulur.

e Kamera ve diger yardimer malzemelerin hazirhg: yapilir.

e Ovyuncu kostimleri, makyajlart ve saclart hazirlanir.

e Ses ekibi hazirligini yapar.

e Sahnenin ¢ekim provasi yapilir. Sonra ¢ekim gerceklesitirilir.
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Yapimei dogru is icin dogru
kisiyi secme yetenegine
sahip olmalidir. Basarili
yapimcl, dogru kisileri
bulan, kiralayan ve onlarin
iyi bir program yapma
kararini veren, parayi bulan
ya da koyan, bir dykii ya da
senaryoyu secen, ilgili tim
kisileri kiralayan, yapimin
her asamasi ile ilgilenen ve
her sey iyi giderse, 8dil,
sohret, stati, tatmin ve kar
elde eden kisidir.

GEKIM SURECINDE GOREV ALAN KiSiLERIN
GOREVLERI

Bir televizyon programinin yapiminda programin tird, teknigi ve butcesine gore
cok sayida kisi gorev almaktadir. Bu kislerin gorev alanlari ve yetenekleri cok fark-
lidir. Televizyon programlarinda gorev alan kisiler genel olarak; yapim ve yonetim,
yazim, gorsel, ses, sanat yonetimi ve stiidyo ekibi olarak siniflandirilabilir;

Yapim ve yonetim ekibi (Yapunci, yonetmen, goriintii yonetmeni, yonetmen ve
yapim yardimeilart, devamlilik yazmani, mekan sorumlusu, yiyecek icecek sorum-
lusu, ulasim sorumlusu),

Yazim ekibi ( Senaryo yazari, arastirmact, diyalog yazari, dil uzmanlary), gorsel
ekip (Storyboard yapimcisi, 1sik yonetmeni, kameraman, kamera asistani, fotograf-
¢1, elektrikci vb.),

Ses ekibi (ses yonetmeni, ses asistani, boom operatorl, ), sanat yénetim ekibi
(set tasarimcist, aksesuar sorumlusu, stilist, makyaj, kostiimct, Kuafor, vb), stiidyo
ekibi (teknik yonetmen, stiidyo sefi, kamera kontrol, resim secici, yayin sorumlu-
su, altyazi, grafik, kayit¢i,vb.) ve

Diger gorevliler ( Muhasebe, sekretarya, ulastirma sorumlulari, avukat vb.) ola-
rak siralanabilir.

Yapim ve Yonetim Ekibi

Yapimci

Programin yapimindan sorumlu olan yapimci, programin tasarim asamasindan ya-
pim ve yayin asamasina kadar olan tiim streclerde idari ve mali sorumlulugu st-
lenen, bu sorumlulugu ile, yapimin sanatsal yoniine katkida bulunan, yapimin ma-
liyetini belirleyen, yapimda gorev alacak kisileri secen, yonetmen, yayin ve yapim
ekibi ile iletisimi saglayan ve koordine eden kisidir. Yapimci, senaryo yazarini ve
yonetmeni belirler, yonetmenle birlikte oyunculari, sunuculari, program konukla-
rint ve tim cekim ekibini secer. Ayrica;

e Yapimin genel planlamasini ve biit¢esini yapar.

e Her cekim i¢in mekin ve oyuncu planlamasint hazirlar.

Cekimlerde kimin, ne zaman ve nerede gorev alacagini belirler.

e Parayr denetler.

Yapiuncr teknik donanimmi (kamera kullanma, 1sik ayarlart vb.) bilmese de bu
donanim hakkinda bilgi sahibi olmalidir. Ctinkii teknolojinin olanaklarmin yapa-
mayacagi seyleri isteyen yapimci, ekibin saygisini kazanamayacaktir. Yapimer te-
mel olarak insanlarla ugrasmak zorunda oldugu icin onderlik niteligine sahip ol-
malidir. Basarili yapimcilar; insanlari yonetme yetisine sahip olan, tek bir amacg
dogrultusunda insanlari harekete gecirebilen, tstlendikleri isi zamaninda ve ayri-
lan biitce sinirlart icinde bitirebilen kisilerdir. Iyi bir yapimet ayni zamanda iyi bir
iletisimci olmahdir. Orgiitleme yetenegi ve becerisi olmayan bir yapimcinin yarati-
c1 bir fikri basarili bir TV programina dontstiirme sanst yoktur. Ayrica basarili bir
yapimct karar alma yetenegine sahip bir kisi olmalidir. Aldig: kararlarin sorumlu-
lugunu tasimay: bilmelidir.

Yonetmen

Televizyon programi yapim stirecinin en 6énemli kisisi yonetmendir. Gorsel disiin-
me yetenegi olan yonetmen, senaryoyu televizyon programina dontistiiren, yapi-
mi1 tim yonleri ile denetleyen, yapimin istenilen amaclar dogrultusunda yaratici bir
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sekilde gerceklestirilmesini saglayan kisidir. Bu nedenle yonetmenin roli ve so-
rumluluklarinin neler oldugunun bilinmesi 6nemlidir. Yonetmenin, estetik olarak
gortintl dilini, televizyon yayin ve yapim teknigini, teknik araclarin olanaklarini,
sinirhiliklarini ve anlatim olanaklarini ¢cok iyi bilmesi gerekir. Yonetmen, yapim 6n-
cesi tim hazirliklardan, programin ¢ekiminden ve yapim sonrasit ¢alismalardan,
programin teknik ve estetik acidan mitkemmel bir sekilde gerceklestirilmesinden,
kisacast yapimin her asamasindan sorumludur.

Yonetmen senaryo tzerinde calisarak yapimin formatini belirler, cekimleri ay-
rintili olarak planlar, ¢cekim ekibini belirler, oyuncu secimini gerceklestirir, kame-
ra, 151k, ses, dekor ve kostiim ile ilgili isteklerini ilgili ekiplerle paylasir, tamamlan-
masini saglar, sahnelerin cekime hazir hale getirilebilmesi icin en kiictik ayrintiya
kadar her seyi kendi calisma yontemine gore planlar ve dizenler. Cekim sirasinda
oyunculari yonetir, kamera konumlarini, acilarini, mikrofonlarin yerlerini belirler,
kamerali ve kamerasiz prova yapar. Her ¢ekimi, aksiyon, streklilik, yon, ritm, za-
manlama ve sire acisindan denetleyerek cesitli acilardan alternatifli olarak ceker.
Programin kurgusunu gerceklestirir ve yayin kopyalarint kontrol eder.

Bir ekip calismasi olan televizyon program yapiminda ekibin esgtidimli ve iyi
yonetilebilmesi icin yonetmenin iyi bir iletisimci olmast, planli, programli ve disip-
linli calisma 6zelligine sahip olmasi gerekir. Yonetmen yapimin basarist icin, neyi,
kimden istedigini acik ve basit bir dille anlatabilmelidir. Yonetmen, ¢ekimde gorev
alacak ekibi ve oyunculari bir ekip ruhu icinde bir araya getirerek, programin ama-
ct dogrultusunda onlarin yeteneklerinden en Ust seviyede yararlanmalidir. Bu ne-
denle ekipteki her kisi yetenekleri dogrultusunda yonetmene yardimct olmali, ya-
pimla ilgili 6nerilerini acik bir dille ifade etmelidir. Cekimde en son s6z yonetme-
ne aittir. Ne zaman yemek molasi verilecegi, stiresinin ne kadar olacagi, ¢ekimin
kabul edilebilir olup olmadigi, aydinlatmanin istedigi etkiyi yaratip yaratmadigi gi-
bi her konudaki karar onun tasarrufundadir. Sorumluluk alan: icindeki en basit so-
rundan en karmasigina kadar, sorunlari ¢cozmede usta ve becerikli olmalidir. Y6-
netmen sette hicbir sey soylemezse kimse bir sey yapamaz. Yorumlama ve gorsel-
lestirme islevlerine ek olarak yonetmenin bir diger gorevi de kisilere ne yapacak-
larini soylemektir. Yonetmenin yaptigt isin kalitesi programin biit¢esine, teknik
ekibe ve teknik ekipmana bagli olarak degisir.

Goriintii Yonetmeni

Gortintli yonetmeni, senaryonun gorlintl diliyle anlatilmast ve yorumlanmast asa-
masinda yonetmenin en biylk yardimcisidir. Iyi bir goriintii yonetmeni, yonet-
men ile iyi iletisim kurabilen, yonetmenin kurmak istedigi gorsel diinyay1 kavraya-
bilen, 1sik, renk, kamera acilari, kamera hareketleri, objektif kullanimi gibi konu-
larda teknik ve estetik bigi ve becerilerini programa katabilen kisidir.

Iyi bir gortintii yonetmeni yapim éncesi toplantida program icin zorunlu kili-
nan Ozel istekleri ayrintili bir sekilde tartisir. Cekim mekanlarinin saptanmasinda,
On arastirma gezilerinde gorintl yonetmeni mutlaka programin yonetmeni ile bir-
likte olmalidir. Cekim mekanlarini tantyan goriintii yonetmeni, kullanacagr arac ve
gereclerin neler olacagina, bu gozlemleri sonucunda karar verir.

Iyi bir goriintii yonetmeni alanindaki tim teknik gelismeleri yakindan izlemeli, ka-
mera ve kamera aksesurlar ile aydmlatma araclarini iyi bilmeli, tiim bu bilgilerini yerin-
de ve dogru olarak yonetmenin istekleri dogrultusunda kullanmaya calismalidir. Go-
rintll yonetmeni, aydinlatma ekibinin de sorumlusudur. Birlikte calisacagi isikcilara her
sahne i¢in nasil bir aydinlatma istedigini acik ve secik bir sekilde anlatabilmelidir.

Prova; yonetmene, goriintii
yonetmenine, ses ekibine,
151k ekibine ve teknik ekibe
her seyin dogru ve diizenli
olarak yiirtiyiip ytirimedigini
gbrme firsati saglar.

Senaryo programin yazih bir
planiya da taslagidir.
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Kiigiik bitgeli yapimlarda

yapimcinin sorumluluklarini

yonetmen dstlenir. Bu
durumda igin tanimi

yapimci-ydnetmen olarak

belirlenir.
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Gortinti yonetmeni, gortintiiniin niteliginden ve ¢cekiminin yapilmasindan, ka-
mera ve aydinlatma ile ilgili tim kararlart almaktan sorumludur. Gorev aldigi yapi-
min tiriine bagli olarak gerekirse kameray1 kullanabilir. Kullanmadigt durumlarda,
ayrt bir kamera operatort ile calisir. Bazi ¢cekimler birden fazla kamerayla yapila-
bilir, 0 zaman dogal olarak goriintii yonetmenine bagli olarak calisan bir ya da bir-
ka¢ kamera operatorti bulunur.

Yonetmen Yardimcisi

Yonetmen yardimcisi, ¢cekimde yonetmenin sag koludur. Cekim i¢in tim hazirlik-
larin yapimasint saglar, denetimini yapar, sahneyi provaya hazirlar, zaman plani-
na gore cekimin gerceklestirilmesini saglar. Yonetmen yardimcisi, senaryo doki-
munu c¢ikarir, gtinliik ¢cekim programini hazirlar, calisma programini tim oyuncu-
lara ve ¢ekim ekibine bildirir, hazirladigi bu programa gore ilgili kisilerin, oyuncu-
larin, teknik arac¢ ve gereclerin ¢ekim mekaninda bulunmasini saglar.

Sette ¢cekim ekibinin sorumlulugunu da ustlenen yonetmen yardimcisi, sette
sessizligin saglanmasindan, gereksiz konusmalarin yapimasini 6nlemekten sorum-
ludur. Gunlik cekim raporlarint hazirlar, sette ne olup bittigini izler ve beklenme-
dik olaylar karsisinda hazirlikli olur, sette bulunmasi gereken aksesuarlarin sahne-
de olup olmadiklarini kontrol eder. Klaket tizerine yazilacak sahne numaralarini
belirler. Bu gortuntiilenecek ve kaydedilecek sahnenin numarasidir ve ¢cekim once-
si kameraya gosterilir ya da ses kaydi icin okur.

Her ¢ekimle ilgili bir plan hazirlar. Bu planda kamera agisini, oyuncularin pozis-
yonlarini, hareketin yoniinti, oyuncularin giris-cikislarini gosterir. Ayrica, ¢cekimde
oyuncularin giydikleri kosttimleri, kullandiklart aksesuarlari, el ve viicut pozisyonlari-
ni, sa¢ sekillerini, makyajlarini, sise ve bardaklardaki sivilarin seviyelerini ve tiketilen
yiyeceklerin miktarlarini not eder, gerektiginde fotografini ¢ceker ya da video kaydint
yapar. Bu calismalart yonetmen yardimeisinin yaninda gorevlendirilen bir devamlilik
yazmani da yapabilir. Yonetmen yardimcist, sahnenin ¢ekimi sirasinda diyaloglarin
dogrulugunu kontrol eder, hatalari ve degisiklikleri kaydeder ve yonetmene bildirir.

Yapim Yardimcisi
Yapim yardimcisi yapimciya bagli olarak calisir. Cekim oncesi hazirliklar ve ¢cekim
asamasi, en yogun calisma donemidir. Cekim mekanlarint belirlemek, izinlerini al-
mak, onaylanan mekanlari kiralamak ve sozlesmelerini yapmak, ¢cekim ekibini
olusturmak, teknik arac¢ ve gerecleri kiralamak, dekor ve kostiimleri hazirlamak,
uretimini saglamak ve gerekli tiim hazirliklart ve harcamalari biitceye gore planla-
mak ve gerceklestirmekte yapimciya yardim etmek yapim yardimcisinin gorevleri-
dir. Ayrica, ¢cekim sirasinda tim ekibin, ulasim, iletisim, yemek ve konaklama ihti-
yaclarini biit¢ce olanaklarina gore planlar ve gerceklestirir.

Televizyon program yapimlarinda mekanlarin bulunmasinda, ¢cekim ekibinin yiye-
cek ve iceceklerinin temininde ve ¢ekim mekanina ulasimlarinin saglanmasinda yapim
yardimcisina yardim eden mekan, yiyecek icecek ve ulasim sorumlulart da vardir.

Yapum ve yonetim ekibinde gorev alan kisiler ve temel sorumluluklar1 nelerdir?
Yazim Ekibi

Senaryo Yazari
TV program yaratim stirecinde senaryo, istisnalar hari¢ senaryo yazarlari tarafindan
yazilir. Senaryo yazilt bir metindir. Senaryo yazari, bilgi birikimi, deneyimi ve ya-
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raticiligt ile senaryoyu gorsel ve isitsel yapist gliclii bir metin haline getiren bir ki-
sidir. Senaryo yazarinin 6ncelikli gorevi, programin ana temasint, amacint ve he-
def kitlesini belirlemektir. Bunun icin arastirmalar yapar. Daha once yapilan nitel
ve nicel arastirmalardan, uzmanlardan,kaynak kisilerden kiitiphanelerden,inter-
netten yararlanir. Tim bu arastirmalarinin sonucunda,bir 6zgiin distince (taslak)
hazirlar, bunu kisa bir 6ykiiye daha sonra da gelistirilmis bir oyki haline dontsti-
rir. Senaryo yazart calismalarinin her evresini yapimciya onaylatmak zorundadir.
Yapimct tarafindan onaylanan gelistirilmis oklyt bir senaryo haline dontistiirmek
senaryo yazarinin temel gorevidir.

Gorsel Ekip

Gorsel ekip, kameranin ¢alistirilmasindan ve yonetmenin istegi dogrultusunda aksi-
yonu kusursuzca ve mitkemmel bir goriintii diizenlemesine gore gorlintiilemekten
sorumludur. Bunun basarilmast teknik ara¢ gereclerin ¢zelliklerinin ve kullaniminin
bilinmesini gerektirir. Yapim ttirine bagli olarak gorsel ekip bir ya da birden fazla ki-
siden olusabilir. Yapimin tirt degistikce gorsel ekipte bulunanlarin sayist da degisir.

Kameraman

Kameraman, ¢ekimlerde kamerayi kullanmaktan, goriintii yonetmeninin 6nerdigi
ve yonetmenin uygulamak istedigi cekimleri gerceklestirmekten sorumludur. Ka-
meraman sadece kamerayi kullanmakla kalmaz, ayni zamanda kameranin konum-
landirilmasindan, teknik denetimini yapmaktan, yonetmen, 1sitk yonetmeni ve ses
teknisyeni ile birlikte calismaktan ve sahnelerin ¢ekimini yapmaktan sorumludur.
Kameramanin ¢ekimdeki gorevleri su sekilde siralanabilir:

e Kamera ve kameranin aksesuarlarindan (filtreler, kamera sehpast, objektif-
ler, bant vs) sorumludur.

e Provalar sirasinda aksiyonu izler, ¢cekim sirasinda iyi bir goriintii elde ede-
bilmek icin tim hazirliklart yapar.( Akt baglantisi, kablolar, gtic kaynagt,
dogru objektif kullanimi, dogru diyafram ve netlik, dogru filtre takilmasi,
gibi)

e Kameranin konumunu belirler, sette uygun yere yerlestirir, kameranin den-
gesini yapar ve ¢cekim icin hazir tutar.

e Yonetmen tarafindan istendiginde kameray1 dolly, ving, gibi 6zel araclar
tizerine yerlestirir.

e Kamera ve donanimlarinin giivenliginden sorumludur.

Kamera Asistani

Kameramanin ¢ekim sirasinda kameranin sette hazir hale getirilmesinden, ¢ekim si-
rasinda netligin kontrol edilmesinden ve ¢ekim sonrasi tim aksesuarlari ile birlikte
kameranin toplanmasindan sorumlu yardimeilart vardir. Bu asistanlar kamerayi ce-
kime hazirlamaktan, objektiflerin ve filtrelerin takilip ¢ikarilmasindan, kameranin
temizliginden ve ¢ekim sonrasi kontrollerinin yapimasindan sorumludur. Kamera
asistanlarinin en 6nemli gorevi ise, cekim sirasinda kamera ve oyuncu hareketleri
nedeniyle degisen netligin takibini yapmak ve dogru bir netligi saglamaktir.

Isik Yonetmeni

Isik yonetmeni, yonetmenin istegine gore sahnenin aydinlatma planini yap-
maktan, aydinlatma araclarint bulmaktan, aydinlatmanin yapilmasindan ve ay-
dinlatmanin kontroliinden sorumludur. Isik yonetmeni, 1sik ve 1sik kaynaklari-
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n1 ¢cok iyi bilir, sette 1sik¢t ve elektrik teknisyenleri ile birlikte calisir. Televiz-
yon icin 1s1k, goriintiiniin yaratilmasinda, kaydedilmesinde ve gosterilmesinde
en temel unsurdur. Isik yonetmeni, ¢cekim oncesi teknik toplantilara katilarak
yonetmenin filmin gorsel diinyasiyla ilgili diistincelerini ve isteklerini dinler,
gorintl yonetmeniyle sahnelerin 1sik dizeni Gistinde calisir, gerekli 1sik mal-
zemelerini belirler, 151k kaynaklarinin yerlerini belirler, gliclerini dizenler ve
programin amacina yonelik atmosferi yaratacak aydinlatmay: gerceklestirir. Ce-
kimler sirasinda, gorsel stirekliligin devamini saglamak temel gorevlerinden bi-
ridir. Yapimin gergeklestirildigi yer, stidyo dist bir mekan ise, cekim 6ncesi bu
mekana giderek o mekanda kullanilan elektrik donanimini ve kullanabilecek
elektrik glicinli saptar.

Setlerde en c¢ok 1sik hazirligi icin beklenir. Bu nedenle, 1sik yonetmeni ve ekibi
zaman baskist altinda calisir. Bu ytizden iyi bir 1s1ik yonetmeni pratik olmak, hizli ¢a-
lismak ve ekibini iyi yonetip, calismalarini kontrol altinda tutmak zorundadir. Isik
yonetmeni, sahnenin aydinlatmasini tamamladiktan sonra, ekibi ile birlikte provala-
11 izleyerek varsa gerekli diizeltmeleri yapar ve sahneyi cekime hazir hale getirir.

Isik Asistani

Isik asistanlart 151k yonetmenine bagl olarak calisan isik teknisyenleridir. Sette kul-
lanilacak 1sik miktarina bagl olarak sayilart degisir. Cekimlerde kullanilacak 1sik
kaynaklarini ve aksersuarlarint cekim mekanina tasimak, kurmak, 1sik yonetmeni-
nin soyledigi yerlere yerlestirmek, gerekiyorsa filtrelerini takmak, oyunculara ve
mekanlara gore ayarlarint yapmak asistanlarin gorevleridir.

Gorsel ekibin cekim siirecindeki rolii nedir?

Ses Ekibi

Stiidyo ya da bir dis ¢cekim ortaminda ses kaydi icin ses ekipmanlarinin saglanma-
st, mikrofonun yerlestirilmesi, sesin dizeyini ve niteliginin kontrol edilmesi ve se-
sin kaydedilmesi ses ekibinin gorevleri arasindadur.

Ses Yonetmeni

Ses yonetmeni, programin ¢ekim sirasinda ve kurgu asamasinda sesle ilgili tim is-
lemlerden sorumludur. Ses yonetmeni, cekimde kullanilacak ses cihazlarini ve ce-
kimin acisina ve konusuna gore kullanilacak mikrofonlar: secer, yerlerini belirler,
yerlestirir, ses tasarimini yapar, gerekli ses diizeyini belirler, seslerin kaliteli bir se-
kilde kaydedilmesini saglar, kaydedilen sesin niteligine ve kullanilabilirligine karar
verir ve ses raporunu hazirlar. Ses ekibinin yonetilmesi de ses yonetmeninin gore-
vidir. Ses yonetmeni, kurgu asamasinda konusma, dogal ses, miizik gibi ses kanal-
larinin olusturulmasindan ve ses miksinin yapilmasindan da sorumludur.

Ses Asistani

Ses asistani, ¢cekimlerde ses kaydini yapan ses yonetmenine yardim eden kisidir.
Ses asistant, provalar sirasinda provalari izler, ses yonetmeninin direktifleri dogrul-
tusunda her sahne icin mikrofonlari sahnede belirlenen yerlere yerlestirir. Ayrica,
kalabalik sahnelerde kullanilan telsiz mikrofonlarin oyunculara takilmasi ve bag-
lantilarinin yapilmast, ses kayit malzemelerinin kurulup toplanmasi, bakimlarinin
yapilmasi, sette yer degistirirken tasinmasi ve ses kayit raporlarinin tutulmasi gibi
gorevleri de yerine getirir.
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Boom Operatorii

Boom operatorii, boom denilen olta benzeri uzun madeni bir sopa kol ucuna yer-
lestirilmis mikrofon sisteminin kullanimindan ve sesi en iyi alabilecek yerlere yer-
lestirmekten sorumludur. Boom operatorti, diyaloglar izleyerek, ¢cekim sirasinda
boomu konusma sirasi gelen oyuncuya miimkiin olan en yakin mesafeden yon-
lendirerek sesinin kaydedilmesini saglar. Mikrofonun mesafesinin her oyuncuyla
olabildigince esit olmasi, iyi bir ses kayd: icin cok 6nemlidir, bu ytizden boom
operatorinin ¢ok gticli kollari olmast gerekir. Boom operatorii, mikrofonun, ken-
disinin ve golgelerinin gorintiye girmemesi konusunda ¢ok dikkatli olmalidir. Bo-
om operatori, ses yonetmeninin belirledigi tarzda mikrofonu uygun olan yerde tu-
tar ya da hareket ettirtir.

Sanat Yonetim Ekibi

Sanat Yonetmeni

Sanat yonetmeni, senaryoya uygun olarak, kullanilacak mekanlar: tasarlayan, de-
korun yapimint yoneten, kurulmasini saglayan, aksesuar ve kostiimleri tasarlayan,
bulan ve kullandigi malzemeleri programin amacina gore dizenleyen kisidir. Sa-
nat yonetmeni yonetmen ve gortintii yonetmeni ile birlikte calisarak, dekorlarin
kurulmasini, kostiim ve aksesuarlarin hazirlanmasini ve setin ¢cekim icin hazir ha-
le getirilmesini saglar. lyi bir sanat yonetmeni seti, kamera acilarini ve kullanilan
objektiflerin 6zelliklerini dikkate alarak olusturur, her ¢cekimde kameranin vizo-
rinden bakarak mekani kamera agisina gore diizenler.

Sanat Yonetmeni Asistani
Sanat yonetmeninin ¢ekim 6ncesinde ve ¢ekim stirecinde yapilmasini istedigi her
seyin dogru ve zamaninda yapilmasindan sorumludur.

Set Amiri

Sanat yonetmenine bagli olarak calisan set amiri, setin kurulmasi, kullanimi, setin
genel dlzeni, aksesuar trafigi, aksesuarlarin ve dekorun yerlerinin korunmast, se-
te giris c¢ikislarin kontrol edilmesi, oyuncu hareket yerlerinin isaretlenmesi, cevre
diizeninin korunmasi, giivenliginin saglanmasti, cesitli 6zel efektlerin hazirlanmasi
gibi islerden sorumludur.

Aksesuar Sorumlusu
Aksesuar sorumlusu, mekanin ya da rollerin gerektirdigi 6zel esyalari bulan ve ce-
kimler sirasinda sette kullanilmasini ve saklanmasini saglayan kisidir.

Makyajci

Makyaj, televizyonda giizel gorinmek icin degil, oyuncunun teknik ac¢idan iyi go-
rinmesini saglamak icin yapilir. Makyajc1, ¢ekilecek programdaki tiim oyuncularin
yuzlerine gereken makyaji yapan kisidir. Proje buyukligiine gore farkl sayida asis-
tanla calisabilir. Makyajci, elindeki makyaj malzemeleri ile senaryonun 6ngodrdigi
sekilde kamera ontindeki kisilerin iyi goriinmelerini saglar, ¢cekimleri izleyerek oyun-
cularin ytzlerinde olusabilecek parlamalart ya da makyajdaki bozulmalart engelle-
mek icin stirekli sette hazir bulunur. Oyuncular icin 6zel makyaj calismalan gerekti-
ginde, bu makyaji ya kendisi yapar ya da 6zel efekt makyajcisindan destek alabilir.
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Kostiim Tasarimcisi ve Sorumlusu

Kostlim tasarimcist ve sorumlusu, oyuncularin giymeleri gereken kostiimleri tasar-
layip uygulayan kisidir. Kostiim tasarimcist ve sorumlusu yardimcilariyla birlikte
cekim stresince oyuncularin sahne devamliliklarina gore bu kostiimlerin kullani-
mint saglar. Kostimler bazen ¢zel olarak diktirilir, bazen de satin alinir ya da kira-
lanir. Her durumda kostimleri secen, oyunculari giydirip yonetmene sunan kisi
kostiim tasarimcisidir. Ayrica sette, kostimlerin temizligi, Gitisti, tamiri, diizgiin bir
bicimde saklanmasi ve nakledilmesi gibi islerle ugrasan terzi ve gardiropcu gorev-
lerini Gstlenen bir ya da birkag¢ kisi vardir.

Stiidyo Ekibi

Teknik Yonetmen

Teknik yonetmen, ¢ekim sirasinda, gortintii ve sesin teknik acidan denetiminden,
teknik standartlara gore kaydedilmesinden ve teknik ekipten sorumlu kisidir. Stiid-
yo cekimlerinde kontrol odasinda bulunur, yayina ya da kayda gonderilen ses ve
gorlntilerin teknik acidan denetimini yapar, onun teknik acidan onay vermedigi
hi¢ bir ¢ekim kabul edilemez. Programin teknik gereclerinin saglanmasi ve isletil-
mesi de teknik yonetmenin sorumlulugundadir.

Stiidyo Sefi

Studyo sefi, stiidyo icindeki calismalarin diizenli bir sekilde yurttilmesinden so-
rumludur. Cekim 6ncesi stiidyodaki tiim hazirliklarin yapilmasindan, dekorun gi-
venli bir sekilde kurulmasindan, tim mobilyalarin dekor icinde dogru yerlerine
yerlestirilmesinden sorumludur. Provalar ve kayit sirasinda stiidyo kapilarinin ka-
patilmast, ikaz isiklarinin yanmasi, havalandirma sisteminin kapatilmasi gorevleri
arasindadir. Cekim ya da prova baslarken, tiim ekibin stiidyoda olmasint saglamak
ve ¢cekim ve prova icin hazir durumda olmalarini saglamak sorumluluklarindan bir
digeridir. Cekim sirasinda ise, yonetmenin isteklerini oyunculara ve stiidyo icinde-
ki teknik ekibe iletmek gorevleri arasindadir.

Kamera Kontrol

Kameralarin teknik acidan ¢ekime hazir hale getirilmesinden sorumludur. Cekim
sirasinda kameralarin 1sik, renk ve diyafram ayarlarini stirekli kontrol eder, kame-
ralarin birbirleri ile teknik acidan uyumlu olmasini saglar.

Resim Secici

Resim secici, resim se¢cme masasinin kullanimindan sorumludur. Gorev yeri, stid-
yonun kontrol odasindadir. Resim secici, ¢esitli gortinti kaynaklarindan gelen go-
rintileri yonetmenin direktifleri dogrultusunda hazirlayan, kayda ya da yayina
gonderen kisidir. Resim secici, yayin dilini iyi bilmeli, s6zIi iletisim yetenegine, ta-
kim calismasina ve sorun ¢ozme becerisine sahip olmalidir. Resim secicinin iyi bir
kulaga, goze, miikemmel bir zamanlamaya, koordinasyon ve yliksek diizeyde bir
konsantrasyon yetenegine sahip olmasi gerekir. Yeteneklerini gelistirici olmali,
gorsel ve isitsel yetenege sahip olmali, sanatsal ve estetik yeteneklere sahip olma-
11, miizikten anlamali, dogru ve hassas gecisler yapmak i¢in iyi bir ritm duygusuna
sahip olmalidir.
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Kayit ve canli yayin stiidyo programlarinda programin adi, alt yazilar ve krediler
gibi cesitli yazilarin bilgisayarda tretilmesinden, ¢cekim ve yayin sirasinda gorinti
ustline bindirilmesinden sorumludur.

Kayitgi
Kayit cihazlarinin ve aksesuarlarinin diizenlenmesinden, yerlestirilmesinden, kay-
din kontroliinden ve goriintiintin kalitesinden sorumludur.

AYDINLATMA iSLEMI

Nesnenin aydinlatilmasinda ilk adim ana 1sik kaynagmnin yerlestirilmesidir. Aydinlat-
ma yapilirken ana 1sik, dolgu 1181 ve arka 1sik kaynaklarinin siddetleri arasinda be-
lirli bir oranin saglanmasi gerekir. Genellikle baslangic noktast olarak ana 1sik %50,
dolgu 1s1k %30 ve arka 1sik ise %20 oraninda kullanilir. Bu 1sik kaynaklarmnin sidde-
ti 1s1kolger diye adlandirilan bir 6lciim cihazi ile belirlenir. Olciim yapilirken 151kl
cer nesnenin ya da oyuncunun bulundugu yerden 1sik kaynagina dogru yonlendiri-
lir. Bunun nedeni 1sikolcerin nesne ya da oyuncu tizerine diisen 15181 6lcmesidir.

Aydinlatma yapilirken 6nce, ana 1sik kaynag ile baslanir. Isik kaynagi kamera-
nin sag ya da sol yanindan biri tercih edilerek 45 derecelik bir ac1 olusturulacak se-
kilde yerlestirilir. Isik kaynagi, aydinlatilacak nesne ya da oyuncu tizerine yonlen-
dirilir. Isigin sahnede istenilmeyen yerlere diismesini 6nlemek icin 1sik kaynaginin
tzerindeki kapakciklar yardimi ile 1s1gin denetimi yapilarak yayilmast onlenir. Isi-
gin nesne ya da oyuncu Uzerine diisen siddetini ayarlamak icin ya isik kaynagi
tizerindeki anahtardan yararlanilir ya da nesne ile olan mesafesi istege gore arttiri-
lir ya da azalulir. Isik kaynaginin siddeti nesneye yaklastirildikea artar, uzaklastiril-
dikca azalir. Daha sonra 1sik kaynaginin siddetinin istenilen diizeye gelip gelmedi-
gi 1sikolcer yardimi ile belirlenir.

Daha sonra, dolgu 1sik kullanilir. Dolgu 1s1k, ana 1sik kaynaginin kars: tarafina
yerlestirilir. Dolgu 15181n siddeti de yine 1sikolcer yardimi ile ayarlanir. Isigin sidde-
tinin ayarlanmasinda yumusatict filtrelerden yararlanilabilecegi gibi, 1sik kaynagi-
nin nesneye olan mesafesinin degistirilmesi de bir yontem olarak kullanilabilir.
Dolgu 151k kaynagmin siddetinin ayarlanmasi sirasinda ana isik kaynaginin kapa-
tilmasi gerekir. Dolgu 1sik, golge yaratmayan yumusak bir isiktir. Hem ana 1sik
kaynaginin neden oldugu golgenin sertligini azaltir, hem de golgede kalan ayrin-
tilart belirginlestirir. Dolgu 1sik pozlama degerini ya da sahnede var olan 1s1gin sid-
detini degistirmemelidir. Yalniz olarak kullanildiklarinda istenmeyen golgeler olus-
turmazlar. Dolgu 1s1g1n siddeti hicbir zaman ana 1s181n siddetini gecmemelidir. Cok
nadir olarak ana 1sik ile siddeti ayni olur. Dolgu 151g1n siddeti ana 1s181in siddeti ile
ayni oldugunda nesnenin formu ortaya ¢itkmaz. Bir baska deyisle tictincti boyut ya
da derinlik elde edilmez.

Ana 1sik ve dolgu 1sik dengelendiginde bunlara arka isik eklenir. Arka 1sik, nes-
nenin sag ya da sol arka tarafina yerlestirilir. Arka 1sik, gorsel etkide cok 6nemli bir
rol oynar. Nesnenin ya da oyuncunun dis kenar ¢izgilerinin ortaya ¢ikarilmast icin
kullanilir. Arka 1sitk kaynaginin siddetinin ol¢timu sirasinda diger 1sik kaynaklari
kapatilir. Etkili bir arka 1sik icin en iyi 6l¢tim, bitin isiklari yakmak ve sonra da ar-
ka 15181 acip kapatmaktir. Eger arka 1s18in nesnenin dis kenarlart tizerindeki etkisi
cok yuksek ise, yani 1sitk oyuncunun saclari ya da omuzlari tizerinde ¢ok parlak
gorinlyorsa yumusatici filtreler kullanilarak etki dogal bir goriiniime kavusturu-

Isikdlger: Dogru diyafram
acikligi ve drtici hizini
belirleyebilmek icin varolan
1s1gin miktarini dlger.
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lur. Arka 151k, nesneyi fondan ayirarak formunun ortaya c¢ikartilmasina yardimci
olur, arka plan ile 6n plandaki nesnelerin birbirlerinden ayrilmasina ve sahneye
derinlik kazandirilmasina katkida bulunur.

Dis cekimlerde gilines, ana 1sik kaynagidir. Glines genellikle cok sert ve isten-
meyen golgeler yaratir. Dis mekanlarda yapilan cekimler, glinesin sert niteliginin
az oldugu sabah ya da aksam saatlerinde yapilmalidir. Oglen saatlerinde yapilacak
cekimlerde glines, tam tepede olacagindan, giines 1sinlart oyuncularin tGizerine dik
diser ve yuzlerin golgede kalmasina neden olur. Dis ¢cekimlerde kamera, giines
referans alinarak konumlandirilmalidir. Tercih edilen konum giines 1sinlarinin ka-
meranin arka sag ya da sol tarafindan sahneye disecek sekilde olmasidir. Bu ge-
nel bir kuraldir. Ancak istenilen etkiye bagli olarak glines isinlari yandan yada tam
karsidan gelecek sekilde de kamera konumlandirilabilir.Glines ana 1sik kaynagi
olarak kullanirken ¢esitli malzemelerden olusturulan yansiticilar yardimi ile gline-
sin sert 1siklarinin neden oldugu golgeler yumusatilabilir.

Dis cekimlerde gtinesin neden oldugu sert golgelerin yaninda bir diger sorun da
aynt ¢ekim icinde aydinlik ve golgeli alanlarin birlikte oldugu durumlardir. Bu du-
rumdan kacmilmalidir. Bu iki sorun, yani direk giines 1siginin yarattigt sorun ile gol-
geli ve aydinlik alanlarn birlikte olmasinin neden oldugu sorun, cekim bulutlu ve ka-
pali bir gtinde yapildiginda ortadan kalkar. Bu nedenle gorsel acidan iyi sonuclarin
bulutlu bir giinde yapilan ¢cekimlerde de elde edilmesi cogu kez mimkiindir. Ancak,
bulutlu gokylziniin yumusak 1sik karakterine sahip oldugu unutulmamalidir.

SIRA SiZDE 1
0 "

intercom: Tiim reji grubu,
kameramanlar, stiidyo
sef(ler)i ve sunucu(lar)
arasindaki iletisimi
saglayan bir tiir telsiz
sistemidir.

Aydinlatma isleminde izlenen asamalar1 aciklayiniz.

STUDYO GEKIMi

Stiidyo cekimleri birden fazla kameranin kullanildigi, canli yayin ya da bant kayit
seklindedir. Stiidyoda yapilan ¢cekimlerde yonetmen, kurguya ihtiyac duymayacak
tamamlanmis bir programin yaratilmasina calisir. Eger cekim canlt yayinsa, program
stiidyoda bitirilmis olur, ydnetmenin yaptigi tam anlamyla kurgusal bir calismadir.
Cok kamerali program cekimi pek cok teknik stirecin ve oyuncularin aksiyonlari-
nin koordineli bir sekilde yonetilmesini gerektirir. Yonetmen, kamera, ses, grafik,
gortntl kayit cihazlar ile diger goriintt kaynaklarindan gelen ses ve gortintileri se-
naryonun akisina gore, yonetmek ve diizenlemek durumundadir. Yonetmen yapim
surecini yonetirken, bu ara¢ ve gereclerin yaninda onlart kullanan kisilerle ve stiid-
yodaki oyuncularla diizenli bir iletisim icinde bulunur. Coklu kamera ¢ekimlerinde
yonetmen, sadece her cekimin kompozisyonu ile degil, ayni zamanda cekimlerin
hangi sirada olmasi gerektigi ile de ilgilenir. Stiidyo ¢ekimlerinde yonetmen kontrol
odasindadir ve ¢ekimi buradan yonetir. Kontrol odasi, coklu kamera ¢ekimleri icin
tasarlanmistir. Kameralardan gelen gorintilerin yani sira, ses, grafik ve dnceden
hazirlanmis diger gortintii malzemelerinin diizenli bir koordinasyon icinde yayina
veya kayda gonderilmesini saglayacak sekilde tasarlanmustir. Bu nedenle, coklu ka-
mera ¢ekimleri genellikle kontrol odast yonetimi olarak adlandirilir.

Cekim Oncesi yapilan kamera ve oyuncu provalari sirasinda veya canli yayin ya
da kayit sirasinda calismalarin glivenli ve sorunsuzca yuritilebilmesinde stidyo-
nun i¢ iletisim sistemi (intercom) dénemli bir rol oynar. Yonetmen bu i¢ iletisim
sistemi araciligtyla kontrol odasinin disindaki stiidyo calisanlari ile gerekirse oyun-
cu ya da sunucu ile iletisim kurarak yonetsel isteklerini bildirir.

Kontrol odasindaki i¢ iletisim sistemi tim yapim ve teknik personel arasinda
hizli bir iletisimin olmasini saglar. Stiidyodaki tiim yapim ve teknik personel birbir-
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leri ile iletisim kurmak istediklerinde tizerinde kuictk bir kulakligin ve mikrofonun
bulundugu konusma ve dinleme cihazini baslarina takarlar. Stiidyolarin cogunlu-
gunda telsiz kulaklik ve konusma cihazinin kullanilmasma karsin, kablolu sistem-
ler de kullanilmaktadir. Pekcok stiidyoda stiidyo sefi, stiidyo ekibi ve boom ope-
ratort icin kulakliklarini takabilecekleri intercom c¢ikislari vardir. Stidyodaki her
kamerada da biri kameramanin digeri de kamera yardimcisinin kullanacagi en az
iki intercom cikisi vardir.

Stiidyo ici cekimlerde ic iletisim sisteminin (intercom) kullanim amact nedir?

Kontrol Odasi

Stidyo cekimlerinde en 6nemli mekanlardan birisi kontrol odasidir. Kontrol odasin-
da, resim secme masasi, kamera kontrol tinitesi, 151k ve ses masasi, kayit tinitesi, ka-
rakter jeneratorli, monitorler gibi teknik cihazlarin yaninda yonetmen, resim secici,
teknik yonetmen, ses teknisyeni ve 1sik teknisyeni gibi teknik personel bulunur.

Resim Se¢cme Masasi

Resim secici stiidyoda ya da stiidyo disinda ister canli ister kaydedilen olsun tim
program tiirlerinde calisir. Bu programlar haber, spor, eglence programlari, kiiciik
stiidyo dramalari, cocuk programlari, durum komedileri, operalar, dizi dramalarint
kapsar. Stiidyoda cekilen programlarda resim secici kontrol odasinda stidyo dist
cekimlerde yayin arabasinda calisir. Resim secici canli programlarda pek ¢ok gecis
yontemi (kesme, mix, silme, 6zel efektler) kullanir. Degisik kaynaklardan gelen
gortntileri ( kameralarla kayit cihazlarindan grafik ve sayisal gortintti efekt cihaz-
larindan) birlestirir. Yonetmenin ikinci gozi gibidir. Resim se¢cme zevkli ancak ti-
tizlik, sabir, dayanma giicti ve esneklik isteyen bir istir. Haber, eglence programla-
rinda resim secici yapimci tarafindan program taslagina ya da ayrintili cekim senar-
yosunu bagli olarak hazirlanan program akisina bagli olarak calisir. Daha sonra yo-
netmenle birlikte senaryo tizerinde calisarak gecisler, gorsel efektler, grafikler hak-
kinda bilgi alir. Yonetmenin gerceklestirilmesi zor istekleri konusunda ¢6zim 6ne-
rilerinde bulunur. Resim secici degisik resim se¢cme masalarinin olanaklarini ve si-
nirliliklarini bilmek durumundadir. Bu bilgiye sahip olmas: yonetmenin isteklerini
yerine getirmede kolaylik saglar.

Resim secicinin gorevleri nelerdir?

Kayit ya da yayin sirasinda resim secici yonetmenle birlikte programin gorsel
olarak yaratilmasinda calisir. Resim secici pekcok gorevi etkin bir sekilde yerine
getirmek durumundadir. Canlt bir soylesi programinda bir kameradan digerine
kesme yaparken yayina verilecek izleyen goriintiiyli yonetmenin direktifleri dog-
rultusunda hazirlarken efekt boliminden gecisi programlar. Bu sirada yonetmen
yardimcisinin goriintiiniin ne zaman yayina verilecegine iliskin komutlarint dinler.
Haber programlarinda yayin akisit hizla degisebilir. Bu nedenle isteklere hizli ve
dogru yanit vermek durumundadir. Cogunlukla birden fazla gorsel kaynak kulla-
nir, Ornegin gortintliniin tstiine isim, yer ve tarih gibi grafikler bindirebilir. Bu tir
yapimlarda resim secici planli ve provali yapimlara gore daha 6zgurdiir.

Bazi eglence programlarinda durum komedilerinde ve dramalarda resim secici
kullanacag: gorsel gecisleri, efektleri prova etme imkant bulur. Kimi zaman yonet-
mene alternatif dnerilerde bulunur. Resim secici ¢cekim senaryosu tizerine gorinti
kaynaklarinin, gecis tiirlerinin, grafik ve teknik efektlerin ayrintili notlarint alir.

SIRA SiZDE

SIRA SiZDE
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Senaryo tzerinden calistigi halde, kayit sirasinda yonetmenin o anki isteklerini
de yapmak durumundadir. Mizik programlarinda resim secici miizigin ritmine,
muzikal ezgiye gore kesmeler ve gorsel gecisler yapmada daha 6zgir olabilir. Can-
It programlarda problemler karsisinda hizli davranarak bir baska kaynaga uygun
bir gecisi saglayarak ilgili kameranin pozisyonunu ya da netliginin degistirilmesine
olanak saglayabilir.

Resim se¢cme masast yapt ve isleyis acisindan ses mikserlerine benzer. Cesitli
kaynaklardan gelen gortntileri alir, isler ve yayina gonderir. Resim se¢me masa-
lari kabaca, On izleme ve program (¢ikis) olmak tzere iki bolimden olusur. Her
biri icin izleme monitori vardir.

Program bolimi, ana ¢ikis bolimiidir. Gortintiiler dogrudan yayma ya da ka-
yit cihazina bu bolimden gonderilir.

On izleme boliimi ise, goriintii kaynagt secildgi, hazirlandigr ve zamani geldi-
ginde yayma gonderildigi bolimdir.

/m

Resim se¢cme masasi

.. Agma Kapama Kolu (Fader)

| Siyah ||Siyah | [Kam.1][Kam.2]

Cikis
) [Siyah] [ETP ] [Kam. 1] [Kam2] [Kam 3]
Onizleme
baliimii Efektler

|Siyah” ETP ||Kam.|||Kam.2||Kam.3| S ———> Kamera 3
Program Bolimii

/

Sekil 7.1 de gortildigt gibi, resim secme masasindaki her digme bir gortintii
kaynagini temsil eder. Siyah digmesi, teknik olarak siyah sinyalin tretilmesini sag-
lar. Alt siradaki program ya da cikis diigmeleri, secilen gortintii kaynagint dogru-
dan yayma ya da kayit cihazina gonderir. Bir goriintii kaynagindan bir digerine
gecmek icin en kolay yol, program bolimiindeki digmeleri kullanmaktir. Cekim
sirasinda en cok kullanilan boliimdiir. Cekimde %90 oraninda bu bolimdeki dig-
meler kullanilir. Eger gortntiler arasinda kesmenin disinda bir gecis yapmak iste-
nirse On izleme bolimindeki efekt kismindan yararlanilir. Buradaki digmeler ve
acma-kapama kolu kullanilarak istenilen 6zel efekt yardimiyla bir gorintiiden di-
gerine gecis yapilir. On izleme boliimiinde hazirlanan efekt yayina génderilmeden
once On izleme monitorinden kontrol edilir. Gortintt kaynagi, teknik ayarlari ve
On izlemesi yapilmadan yayina gonderilirse istenmeyen sonuclarla karsilasilabilinir.

Ornegin, gecis icin silme efekti kullanilacaksa, efekt boliimiinde o silme sablo-
nu secilerek iki gortintl kaynagi arasinda gecis saglanir.
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Resim secme masasi
efektleri

Monitorler: Son zamanalara kadar kontrol odasinda her gorintii kaynagy icin
bir monitdr bulunurdu. Bu kontrol odasinda diizinelerce televizyon monitoriiniin
bulunmast demekti. Bu kadar fazla monitortin bulunmasi gereksiz mekan kaybina,
fazla enerji tiketimine ve fazladan havalandirma cihazlarmin kullanimina neden olu-
yordu. 1990’larda genis diiz ekran monitorlerin Uretilmesi ile bu durum degismeye
basladi. Glintimutzdeki resim se¢me masalarinin tek ekrana cok kaynakl gortintl ¢i-
kist saglayabilmesi ile de degisim hizlandi. Kontrol odasinda calisanlar icin cok kay-
naklr oldukc¢a buytik diiz ekran bir monitor olmasina karsin teknik yonetmen ve ses
teknisyeni icin de birer monitdr bulunmaktaydi. Bu monitorler biiytik monitdriin
ozelliklerine sahiptir, ancak oldukca kiiciiktiir. Ozel tiretim isteklerine bagli olarak
degisik diizenlemelere olanak saglayacak bilgisayar programlarinin resim secme ma-
sasina yiiklenmesi de sozkonusudur. Bu programlar yardimi ile istenildiginde ¢ok
kaynakli ekranda istenilen diizenlemeler yapilabilir. (Gorintl kaynaklannin yerinin
degistirilmesi gibi) Gortintii kaynaklarinin ekrandaki yerleri bir bilgisayar Mouse (fa-
re)su yardimiyla kolayca degistirilebilir. Gortintii kaynaklarinin yerleri standart dig-
melerle degistirilebildigi gibi ayrica ekran dokunmatik ise, bu islem gorintii kayna-
g1 tizerine dokunmakla da basarilabilir. Giinimzdeki pek cok resim se¢cme masasin-
da ¢cok karmasik efektler ve bilgisayar grafikleri yapmaya olanak saglayan bilgisayar
islemcileri bulunmaktadir. Bazi gorintli secme maslarinin hafizalarinda istenildigi
zaman program icine yerlestirilecek hazir efektler de bulunmaktadir.

Renk anahtari (Chroma key): Renk anahtarinda secilen bir renk elektronik
olarak yok edilir, yok edilen bu rengin yerine bir goriintii kaynagindan gelen go-
rintl yerlestirilir. Bu tiir bir anahtarlama hava durumunun verildigi programlarda
oldukca sik kullanilir. Hava durumu sunucusunun arkasinda bulunan renk tizeri-
ne hava durumu grafigi bindirilir. Sanki sunucu bu grafigin tizerinde hava durumu-
nu gostererek anlatir gibidir.

Kuramsal olarak renk
anahtari icin herhangi bir
renk kullanilabilir. Ancak
doygun mavi ya da doygun
yesil cok yaygin kullanilan
renklerdir.
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Dimmer: Elektrik
devrelerinde gerilimi belirli
sinirlar iginde ayarlamaya
yarayan direng elemanlarina
dimmer denir.

Goriintii Kontrol Masasi

Teknik yonetmen ve ekibinin, calistigi bolimdir. Teknik yonetmen bu masadaki
olanaklar yardimiyla kameralarin diyaframlarin, renk ayar ve dengelerini, siyah be-
yaz diizeylerini, kontrol ederek tim gorintilerin teknik acidan ayni diizeyde ol-
masini saglar. Teknik yonetmen, kameralarin disinda diger kaynaklardan gelen go-
rintilerin de yayina gonderilmeden 6nce kalite kontrollarint bu masa yardimu ile
yapmak durumundadir. Kontrol odasindaki tim monitorlerin renk, parlaklik,
kontrast ayarlarinin da yapilmasi, birbirleri ile uyumlu hale getirilmesi de teknik
yonetmenin sorumluluklarindan biridir.

Ses Masasi

Ses masasi, ses sisteminin kalbidir ve mikrofonlardan, ses kayit cihazlarindan,
kompakt disklerden ya da degisik kaynaklardan gelen ses sinyallerinin islenerek
yayina gonderildigi masadir. Bu masalar yardimi ile seslerin diizeyleri ayarlanirken
seslerin karistirilmast, frekanslariin ayarlanmasi, 6zel efektler yapilmasi, sese de-
rinlik verilmesi gibi islemler gerceklestirilir. Ses masalart yayin amacl ya da yapim
amacli olmak tizere iki grupta toplanabilir. Bu gruplama, kesin olmamakla birlikte
farkli 6zellikler gostermesi, nedeniyle bilinmek durumundadir. Ornegin yayin ma-
salarinda, ses sinirlayici (limiter) ya da sikistirici(compression) boliim, yapim amac-
It masalarda ise, ses efekti bolimtintin bulunmast gerekir. Ses masalari, giris, cikis
ve dinleme gibi ti¢ temel sistemden olusur. Ses masasina gelen tiim ses sinyalleri,
giris bolimuinde toplanir, denetimleri yapildiktan sonra kayit ya da yayn icin cikis
bolimiine gonderilir. Dinleme sistemi ise, sesin kontrol odast ya da stiidyo icinde
isitilmesine olanak verir.

Karakter Jeneratorleri

Karakter jeneratorleri, her boyda ve farkli yazi tiplerinde(font) yazi yazabilen, ya-
zilara hareket verebilen, canli goriintti Gizerine yazi bindirebilen, basit grafikler ¢i-
zebilen, bunlari hareketlendirebilen, yaptig: islemleri hafizaya alabilen gerektigin-
de yayimna gonderebilen cihazlardir.

Isik Kontrol Masasi (Dimmer)

Stidyo cekimlerinde, 1sik yonetmeni, 1sik asistant ve 1sik teknisyenleri gorev alir.
Ktk stidyolarda genellikle bu gorev tek kisi tarafindan yapilir. Isik yonetmeni
15181n tasarimindan, onun uygulanmasindan sorumludur. Program sirasinda, 1s1gin
denetimini yapmak da onun sorumlulugundadir. Isik ekibi, 151tk kontrol masast bir
baska deyisle dimmer yardimiyla her bir 15181n ya da 1sik grubunun siddetini ( ka-
palt durumdan en ylksek duruma kadar) denetleme imkanina sahiptir. Istk masa-
lari, manuel ya da bilgisayar kontrollu olabilirler. Ancak her iki masa da, benzer
calisma prensibine sahiptir. Lambaya giden voltajin diizeyini manuel ya da bilgisa-
yar araciligi ile azaltabilir ya da cogaltabilirler. Bu islem yapilirken, 151tk masasinda-
ki monitorden islem degerleri kontrol edilebilir. Lambanin, tam kapasite ile yan-
masi istendiginde dimmer aracilig: ile o lambaya giden voltaj akisinin tam kapasi-
te ile lambaya gonderilmesinin saglanmasi gerekir. Lambanin daha az siddetle yan-
mast istendiginde ise, dimmer’dan voltajinin distrilmesi gerekir. Isik ekibi, stid-
yoda aydinlatmay: yaparken dimmer araciligt her bir lambanin 1sik siddetinin de-
netimini yapabilme, aydinlatma tamamlandiginda ise, bu 1sik degerlerini program-
layip hafizaya alma imkanina sahiptir.
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Stiidyo Cekimi

Provalar

Yapmmin tirt ve niteligine gore prova yapilir. Clinki yapim siirecinin sorunsuz
gerceklesmesi, zamanin, mekanin, teknik olanaklarin ve bitcenin etkin kullanil-
masi i¢in prova her televizyon programi yapimi i¢in kacinilmaz bir islemdir. Pro-
va, soguk ve sicak prova olarak iki sekilde gerceklestirilir. Soguk prova; stidyo di-
sinda yapilan provadir. Sicak prova; kamera konumlarinin belirlenmesi, tim ekip-
manlarin kullanimiyla yapilan ve ortaya ¢ikan sorunlarin ¢6zildigi, oyuncularin
giyimli bir sekilde rol aldigt bir provadir.

Gekim Sirasinda Stiidyo Sefinin Gorevleri ve isaretleri

Stidyo cekimlerinde stiidyo icindeki islerin yonetilmesinde yonetmene yardimct
olan kisi stiidyo sefidir. Stiidyo sefi, stiidyonun yapim oncesi ¢cekime hazirlanma-
sinda ve yapim sirasinda ¢ekimin sorunsuz ve etkili bir sekilde gerceklestirilmesin-
de kilit rol oynar. Stiidyo sefinin gorevi iki kategoride degerlendirilir. Birincisi,
stiidyoda c¢ekim oncesi tim hazirliklarin gerceklestirilmesinden ve denetiminden
sorumlu olmak, ikincisi ise, provalarda ve ¢ekim sirasinda kontrol odasinda bulu-
nan yonetmen ile oyuncular ya da sunucu arasindaki iletisimi saglamaktir. Cekim
stirecinin aksamadan yurutilebilmesi icin stiidyo sefi, ara¢ gerec, ekip ve oyuncu-
lar icin glinlik planlamalar yapmak ve isleyisini kontrol etmekle ytuktmlidir. Ce-
kim sirasinda yonetmen cekim ekibi ile kulakliklar aracilig: ile iletisim kurarken
kamera onlindeki oyuncularla iletisim stiidyo yonetmeni araciligi ile gerceklesir.
Cekim sirasinda tamamen sessiz olunmasit gerektiginden stiidyo sefi yonetmenin
isteklerini el isaretleri ile iletmeye calisir. Bu el isaretleri evrenseldir ve tim televiz-
yon stiidyolarinda ayni anlama gelir ve yayginca kullanilir.

Stidyo yonetmeni genel kabul gormiis bu el isaretlerini kullanir. Oyuncularin
bu isaretleri kolaylikla ve hemen gorebilmesi icin stiidyo yonetmeni oyuncunun
baktig: taraftaki kameranin hemen yanibasinda durur. Boylece oyuncunun isareti
alabilmesi icin farklt yonlere bakmast ve onu aramasi 6nlenmis olur.
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El isaretleri

Kaynak: Millerson
ve Owens, s. 333

Geriye git Dur, hareket etme 30 saniye 15 saniye

Bu kameraya bak

K 4 dakika var /

Gekime Basglamadan Once Yénetmenin Yapacagi islemler
Stidyo cekimlerinde izleyicinin gdormedigi, ancak yonetmen tarafindan yapilmasi
gereken dort islem vardir. Bunlar;

-Cekim baslamadan once 30 saniye ingilizce “color bar” olarak adlandirilan bir
renk skalasinin kayd: yapilir. Bu kayit sirasinda gortntiye 1 desibel (dB)'lik ses
kaydi da yapilir. Bunun amact, kaydi yapilan ¢ekimin dogru renk ve ses diizeyine
sahip olup olmadigini kontrol edebilmek icin oynatici cihazin ses ve renk ayarla-
rinin bu referanslar dogrultusunda yapilmasi icindir.

-Renk skalasinin kayd: yapildiktan sonra elektronik olarak tretilen ya da kame-
ra tarafindan gortntiilenen ve lzerinde program bilgilerinin bulundugu “klaket”
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adt verilen bir kartin kaydi yapilir. Kayit sirasinda stiidyo yonetmeni klaketin tGize-
rinde yazili bilgileri okur. Bu bilgiler; programin adi, sahnenin adi ve sayist, cekim
tarihi, gibi. Bu bilgiler yapima ve yapimin sahip oldugu olanaklara bagl olarak de-
gisir. Bundan sonra elektronik bir saat on saniyeden baslayarak son iki saniyeye
kadar geriye dogru saymaya baslar.

-Son iki saniyeye gelindiginde iki saniyelik siyah ve sessizlik kaydedilir. Iki sa-
niye tamamlandiginda programin kaydina baslanir. Zamanlama konusundaki bu
titizlik cekimin kaydina tam zamaninda baslanmasini saglamak icindir. Hard disk
kaydediciler ve bazi gortintii kayit cihazlar birden kayida girme 6zelligine sahip
olduklarindan goriintiiniin ilk saniyesini ekranda donmus halde tutarak istenildigi
anda kaydin baslatiimast saglanabilir.

-Programin sonunda, (genellikle kredilerden sonra) birka¢ dakika siyah ve ses-
sizligin kaydedilmesi gerekir. Yonetmen bunu yaparken time code’un da akmasi-
nt saglar.

Stiidyo Cekiminde Yénetmenin Komutlari

Yapimda gorev alan ekipteki kisilerin sayist ister az isterse cok olsun yonetmenin
komutlart ¢cekimin saglikli ytrttilmesinde oldukca ¢nemlidir. Bu komutlarin acik,
anlasilir ve kesin olmasi gerekir. Yonetmen ekipteki kisilere komutlarini dogrudan
yoneltmelidir. Ornegin, cekim sirasinda kameramanlardan birine komut verecekse
“kamera 1 ¢ekimden ciktiginda yakin ¢cekime hazir ol” gibi kesin ve net ifadeler
kullanmalidir. Yonetmenin ¢ekime baslarken stiidyoyu ¢ekime hazirlama ve ¢cekim
sirasinda kullanacag: kimi komutlar icin asagida bir 6rnek sunulmustur.

-

Bu komutla stiidyoda sessizligin
saglanmasi ve ¢ekime hazir olunmasi
istenir. Bu komut kayda basalamadan 15-

Stiidyo hazir ol. 30 saniye oncesinden verilir.
ﬁ:;:g;gg?rhazw 2 Programin kayd: igin kayitginin hazir
Color bar ve test sesi hazir olmast istenir.

Bari ve sesi al Bu komutla kayit cihazi calismaya baglar.
Kamera | klaketi al klaketi okumak igin

hazir ol Color bar ve ses sinyali |5 ile 60 saniye
Kes Kamera | arasinda kaydedilir.

Klaketi oku .

Siyah icin hazir ol Klaketin kamer.av | taraﬁndan

Siyaha kes cercevelenmesi istenir. Bu komutla

beraber stiidyo sefi klaket tizerindeki
program ile ilgili agiklayic yazilari
okumaya hazir olur ve okur.

Kamera 2 A’nin yiiz ¢cekimine hazir ol Ses
hazir; isaret hazir
Kamera 2’ye kes, sesi ag, basla

Kamera | hazir ol, konuk Teknik yénetmen siyaha keser.
Kamera I’e kes!
Siyah hazir kayit cihazi tanitim Kamera kesilir, cekim baglar.

goruntileri igin hazir
Tanitim filmini oynat, siyaha geg,
goruntiyi al

A Konugu tanitirken kamera yakin
cekimde konugu gériintiiler.

Kamera | sola kay ve genel ¢ekim al Tanitim filmi oynar.

Stiidyo igir son 15 saniye

Kamera | genel ¢ekim. Kamera 2 Tanium filmi sirasinda kamera sola
konugun yakin ¢ekimi kayarak genel gekimi hazirlar. Bu gekim
Aclilis anonsu ve programin tanitimi igin program adininin bindirmesi igin

hazir ol kullanilacak.

Program adinin bindirilmesi icin hazir ol T A o
Kamera e kes. Miizigi yiikselt. Ismi anitim filmi .b.lttlglnde kamera I’in genel
Bindir cekimine kesilir. Program adi

Muizigi al, sunucu baslasin bindirilirken muizik te yiikseltilir.

Kamera 2 hazir O!- Konugun yakin Miizik alinir, sunucu programin girisini
gekimi. Kamera 2’ye kes. yapar, programin sireci ile ilgili
agiklamalari yapar.

Kamera konugun yakin ¢ekimini alir,
sunucunun sorusunu konul cevaplandirir.

Yénetmenin
sttidyoyu cekime
hazirlama ve cekim
sirasinda
kullandigi
komutlar
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Stiidyo c¢ekimi canli yayin ise, cekime baslanir ve kesintisizce program bitirilir.
Cekim banda ya da farkli bir formata kaydedilecekse, yonetmen ¢ekimi birkag¢ par-
cada gerceklestirip daha sonra da kurguda kaydedilen gortintiileri birlestirerek
programi tamamlar.

DIS CEKIM

Tek Kamerali Gekimler

Yapimctya yaraticilik bakimindan en fazla denetim olanagi saglayan yapim tarz
tek kamerayla yapilan ¢ekimlerdir. Burada program tek bir kamerayla ve her bir
sahne cok sayida cekimlere boliinmiis olarak gerceklestirilir. Ister stiidyo, ister dis
mekan olsun tek kamerali yapumlarda cekimler, ayri ayrt planlanip gerceklestirilir.
Coklu kamera stidyo yapimlarindan farki, stirecin kesintili olmasidir. Coklu kame-
ra yapimlarinda ¢ekim, basladiktan sonra kesintisizce devam eder ve program kur-
guya gerek duyulmadan tamamlanir. Oysa tek kamera yapimlarinda her ¢ekim tek
tek planlanir ve gerceklestirilir. Programin tamamlanmasi, kaydedilen ¢cekimlerin
senaryodaki siraya gore kurgulanmasi ile gerceklesir.

Tek kamera yapimlarinda ¢ekimlerin senaryodaki siraya gore yapilmamast
nedeniyle, cekimler ister ayni mekanda, ister birbirinden farkli zaman ve me-
kanlarda yapiliyor olsun, ¢cekimler arasinda kurguda sorun yaratmayacak bir sii-
rekliligin saglanmast gerekir. Cekimler arasinda stirekliligin saglanabilmesi icin,
yonetmen aksiyon cizgisi diye adlandirilan hayali bir cizgiden yararlanir. Aksi-
yon cizgisine 180 derece kurali da denir. Bu ¢izgi oyuncularin bakis ve hareket
yonleri tarafindan belirlenir. Yonetmen, ¢cekimler arasinda oyuncularin, konum,
bakis ve hareketlerinde dogru bir strekliligi saglayabilmek icin bu hayali ¢izgi-
nin bir tarafini secerek kamera konumlarini belirler. Aksiyon cizgisinin bir tara-
finda yonetmenin kullanabilecegi ti¢c temel kamera konumu vardir. Kamera ko-
numlarindan ikisi aksiyon cizgisine yakin, oyunculart cepheden goriirken, diger
kamera konumu, oyunculari uzaktan tarafsiz bir gozle gorecek sekilde yerlesti-
rilir. Aksiyon cizgisine bagli olarak belirlenen kamera konumlar tiggen bir form
olusturur. Bu form kullanilarak, yapilan calismalarda kamera konumlarinin ve
acilarinin belirlenmesi daha hizli ve daha kolay olur. Aksiyon ¢izgisi diistintile-
rek yapilan ¢ekimlerde stireklilik hatasiz bir sekilde gerceklesir. Aksiyon c¢izgisi
distntlerek bir sahnenin ¢ekimi yapildiginda sahnenin ortami ve oyuncularin
konumlart seyirciye tanitildiktan sonra seyirci bu referansla izleyen cekimlerde
oyuncularin konumlart ve bakis yonleri konusunda bir rahatsizlik duymaz. Ak-
siyon cizgisi duragan sahnelerin ¢ekiminde oldukca kullanislidir ancak degisti-
rilmesi de gerekir. Eger oyuncu hareket ederse aksiyon cizgisi de degisir. Eger
sahneye yeni bir oyuncu girerse aksiyon cizgisi yine degisir. Bu degisme anla-
rinda bir nesnenin yakin ¢ekimini kullanmak yararli olur. Daha sonra yeni bir
aksiyon cizgisi ile calismaya devam edilir.
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Aksiyon ¢izgisi
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180 derece kurali

Master Cekim Teknigi

Tek kamera stiidyo ya da dis yapimlarda yonetmen, degisik ¢ekim teknikleri kul-
lanabilir. Bunlardan birincisi, master ¢cekim teknigidir. Bu cekim tekniginde sahne-
nin ya da aksiyon alaninin tamami genel ¢ekimle gortnttilenir. Bu ¢ekim, sahne-
nin genelini seyirciye tanitmast agisindan ve kurgu sirasinda stirekliligin korunma-
sinda onemlidir. Master ¢ekim, sahnenin genel atmosferini vermek ve oyuncularin
sahnede bulunduklari yerleri, sahne icindeki hareketlerini, sahneye giris cikislari-
n1 seyirciye gdstermek amactyla yapilir. Bu cekim, genellikle kamera konumlarinin
olusturdugu tc¢gen formun tepe noktasindaki kamera konumundan yapilir. Pek
cok yonetmen, calismaya sahnenin bastan sona master ¢ekimini yaparak baslar.
Master cekim yapildiktan sonra yonetmen sahnedeki oyuncularin yakin ve bel ce-
kimlerini gerceklestirir. Bu ¢ekimler ticgen formun diger iki kamera konumundan
yapilir. Bu kamera konumlarindan oyuncularin yakin ¢ekimleri yapilirken oyuncu-
lar tim diyaloglarini tekrar etmek durumundadirlar. Bu ¢ekimler icin kamera her
yer degistirisinde 1s1g1n yeniden yapilmasi, mikrofonlarin yerlerinin yeniden belir-
lenmesi, hatta makyajin tazelenmesi gerekir. Bu degisiklikler cekimler kurguda ar-
ka arkaya siralandiginda seyirci tarafindan fark edilmeyecek sekilde yapilir. Kimi
yonetmenler de, dnce yakin ve orta cekimleri, daha sonra da master ¢ekimleri yap-
mayt tercih ederler.

Tek kamera yapimlarinda her ¢ekim ve her kamera acisi, yonetmen tatmin
oluncaya kadar prova edilir. Oyuncular, 1sik yonetmeni, makyajcilar, sesciler ve
tim calisanlar tim dikkatlerini ¢ekilecek sahneye yogunlastirirlar. Bu islem zaman
alict ve yorucu bir stire¢ olmasina karsin, teknik ve sanatsal acidan mikemmel so-
nugclara ulasimasint saglar.

Coklu kamera stiidyo yapimlarinda siirec, kesintisiz olmasi nedeniyle ses, 1sik ve
oyuncu hareketleri, degisik kamera agilart diistintilerek tasarlanir. Oysa tek kamera
yapimlarinda her ¢ekim icin ayri 1sik, ayrt ses ve ayri kamera konumlari belirlenir.
Tek kamera yapimlarinda yonetmen en iyi ¢cekimi elde edene kadar ¢ekimi tekrar
etme imkanma sahiptir. Cekimleri degisik acilardan, degisik uzakliklardan, farkli
kamera konumlarindan yapabilir. Bu kurguda kurgucuya se¢cme imkani verir.

Tek kamera yapimlarinin avantaji, sahnelerin senaryodaki siraya gore cekilme-
mesidir. Cok nadir durumlarda ¢ekimler senaryodaki siraya gore gerceklestirilir.
Sahnelerin senaryodaki siraya gore dizilmesi kurgu asamasinda olur.

Tek kamera yapimlarinda yonetmen, zamani, btitceyi ve olanaklart etkin kul-
lanmak acgisindan aynt oyuncularin oldugu sahnelerin ¢cekimlerini senaryodaki si-
raya bakmaksizin miimkiin oldugunca belirli bir zaman diliminde ¢cekmeye calisir.
Ozel teknik ekip gerektiren tiim cekimler ile kamera, mercek, mikrofon gibi 6zel
teknik arac¢ gerec gerektiren tim c¢ekimleri de ayni anda yapmaya 6zen gosterir.



192 Radyo ve Televizyonda Program Yapimi

Uclii Gekim Teknigi

Tek kamera yapimlarinda kullanilan bir diger ¢ekim teknigi de tclu ¢ekim tekni-
gidir. Birbirini izleyen ¢ekimlerde aksiyonun sitirekliliginin saglanmasinda kullani-
lan basit bir yontemdir. Bu teknikte, birbirini izleyen cekimlerde aksiyonun sonu
ve baslangict tekrarlanarak ¢ekime baslanir. Bu cekim teknigi genellikle, kamera-
da kurgu diye tanimlanir. Kameraman, ¢ekimi yaparken arka arkaya gelen ti¢ ce-
kimi distinmek durumundadir. Ik ¢cekimdeki aksiyonun sonu onu izleyen ceki-
min basinda tekrarlanir, ikinci ¢ekimdeki aksiyonun sonu ise, tclinci ¢ekimde
tekrarlanir. Bu tcli ¢cekim teknigi, uygulamasi en kolay olan tekniktir. Kamera-
man, onceki cekimdeki aksiyonun sonunun kictk bir bolimint izleyen cekimde
tekrarlayarak yeni cekime baslar. Boylece tekrarlanan kisimlardaki fazlaliklar kur-
guda atilarak oyuncunun hareketinde kesintisiz bir stireklilik saglanmis olur. Bu
cekim teknigi, aksiyonun kesintisizce, hi¢ atlama yapilmadan cekiminin yapilmasi
istenildiginde uygulanir.

Tek Kamera Cekimlerinde Yonetim

Tek kamera cekimlerinde yonetim stiidyo yapimlarindaki yonetimden oldukca
farklidir. Tek kamera cekimlerinde yonetmen her ¢cekimden once, kameranin ko-
numuna gore sahne 1s18in1 yaptirmak, sahneyi oyuncu, kamera ve ses provast icin
hazirlatmak durumundadir. Sahne ¢ekim icin hazir duruma getirildikten sonra yo-
netmen kayda baslamadan 6nce, her ¢cekimin oyuncu, kamera ve ses provasini ya-
par. Provalar sirasinda yonetmen, oyuncu, kameraman ve sesciye isteklerini, acik
olarak anlatmak, yapilmasini istemedigi seyleri belirtmek durumundadir. Provalar-
da istenilen dizeye ulasildiktan sonra, yonetmen sahnenin kaydinin yapilmasini
saglar. Yonetmen provalart ve kaydi kameraya bagli bir monitorden izleme imka-
nina sahiptir. Her ¢cekim Oncesinde kameranin 6ntine klaket tutularak ¢cekim ile il-
gili bilgilerin gorsel ve isitsel olarak kaydinin yapilmasi saglanir. Klaketin ¢ekimin-
den sonra, hi¢ kesinti verilmeden sahnenin kaydina baslanir ve bitirilir. Yonetmen,
kimi sahnelerin ¢ekiminde birden fazla kamera ve kayit cihazi kullanarak sahne-
nin ayni anda farkli kamera konumlarindan ¢ekimini yapmak isteyebilir.

SIRA SiZDE 1 Tek kamera cekimlerinde yonetmen her cekimden dnce neler yapmalidir?
O
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Ozet

AMAG
O

Cekim Stirvecinin asamalarini swralayabilmek.

Yapim strecinin asamalari genel olarak teknik
ekip ve ekipman, oyuncular, dekor, kostiim, ce-
kim saatinden 6énce hazir duruma getirilmesi, sik-
larin ilk ¢ekilecek sahne ve ¢ekimlere uygun ola-
rak kurulmasi, kamera ve diger yardimct malze-
melerin hazirlanmasi, oyuncu kostiimleri, mak-
yajlart ve saclarinin hazirlanmasi, ses ekibi hazir-
lig1, sahnenin ¢ekim provasit yapilmast ve sonra

cekimin gerceklesitirilmesi seklinde siralanabilir.

Cekim stirecinde gorev alan kisileri ve gérevlerini
tanyyabilmek.

Televizyon programlarinda gorev alan kisiler ge-
nel olarak Yapim ve yonetim ekibi (yonetmen,
yapimci, gorunti yonetmeni, yonetmen ve ya-
pim yardimcilari, devamlilik yazmani, mekan so-
rumlusu, yiyecek icecek sorumlusu, ulasim so-
rumlusu), Yazim ekibi (senaryo yazari, arastir-
mact, diyalog yazari, dil uzmanlary), gorsel ekip
(storyboard yapimcisi, 1s1tk yonetmeni, kamera-
man, kamera asistani, fotografci, elektrikci vb.),
Ses ekibi (ses yonetmeni, ses asistani, boom ope-
ratorll), sanat yonetim ekibi (set tasarimcist, ak-
sesuar sorumlusu, stilist, makyaj, kostiimcti, Kua-
for, vb), stiidyo ekibi (teknik yonetmen, stiidyo
sefi, kamera kontrol, resim secici, yayin sorum-
lusu, altyazi, grafik, kayitct, vb.) ve diger gorev-
liler (muhasebe, sekretarya, ulastirma sorumlula-

r1, avukat vb.) olarak siralanabilir.

D

AMA

Cekim stirecinde aydinlatma islemlerini acikla-

QE yabilmek.

Aydinlatmaya ana stk kaynag ile baslanir. Isik
kaynagi kameranin sag ya da sol yanindan biri
tercih edilerek 45 derecelik bir act olusturulacak
sekilde yerlestirilir. Istk kaynagi, aydinlatilacak
nesne ya da oyuncu Uizerine yonlendirilir. Isigin
sahnede istenilmeyen yerlere diismesini onle-
mek icin 151k kaynaginin tizerindeki kapakeiklar
yardimi ile 1s181in denetimi yapilarak yayilmasi
onlenir. Daha sonra, dolgu 1sik kullanilir. Dolgu
1s1k, ana 1sik kaynaginin karsi tarafina yerlestiri-
lir. Dolgu 1s181n siddeti de yine 1sikolcer yardimi
ile ayarlanir. Ana 1sik ve dolgu 1sik dengelendi-
ginde bunlara arka 1sik eklenir. Arka 1s1k, nesne-
nin sag ya da sol arka tarafina yerlestirilir.

Stiidyo cekiminin ozelliklerini aciklayabilmek.

Stiidyo c¢ekimleri birden fazla kameranin kulla-
nildigy, canlt yaymn ya da bant kayit seklindedir.
Stiidyoda yapilan cekimlerde yonetmen, kurgu-
ya ihtiya¢ duymayacak tamamlanmis bir progra-
min yaratilmasina calisir. Eger ¢cekim canli yayin-
sa, program stiidyoda bitirilmis olur, ydnetmenin
yaptigt tam anlamiyla kurgusal bir calismadir.
Cok kamerali program cekimi pek cok teknik sti-
recin ve oyuncularin aksiyonlarmin koordineli

bir sekilde yonetilmesini gerektirir.

Tek kamera cekimlerinde kullanilan tekniklerini
taniyabilmek.

Tek kamera stidyo ya da dis yapimlarda yonet-
men, degisik cekim teknikleri kullanabilir. Bun-
lardan birincisi, master ¢cekim teknigidir. Bu ce-
kim tekniginde sahnenin ya da aksiyon alaninin
tamami genel cekimle gortintiilenir. Tek kamera
yapimlarinda kullanilan bir diger cekim teknigi
de tuclu cekim teknigidir. Birbirini izleyen ¢ekim-
lerde aksiyonun strekliliginin saglanmasinda
kullanilan basit bir yontemdir. Bu teknikte, birbi-
rini izleyen c¢ekimlerde aksiyonun sonu ve bas-

langici tekrarlanarak ¢cekime baslanir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Bir televizyon program yapim ve yonetim ekibinde

asagidakilerden hangisi yer almaz?

a.

o a0 T

Ulasim sorumlusu
Gortntl yonetmeni
Yapimct

Aksesuar sorumlusu

Mekan sorumlusu

2. Televizyon programi yapim siirecinde yonetmenin

gorevlerine iliskin asagidaki ifadelerden hangisi yan-

listar?
a.
b.

C.

Senaryo yazarint belirler.

Cekim sirasinda oyunculari yonetir.

Senaryo uzerinde calisarak yapimin formatini
belirler.

Oyuncu secimini gerceklestirir.

Programin kurgusunu gerceklestirir.

3. Senaryonun televizyon programina doniismesinde

yonetmenin asagidaki yeterliklerinden hangisinin rolt
daha yuksektir?

a.

b
c.
d
e

Teknik araclarin sinurliliklarint tanima
Estetik olarak gortintt dilini tanima
Gorsel dustinme yetenegine sahip olma
Elestiriye ac¢ik olma

Amaclar dogrultusunda hareket edebilme

4. Televizyon program yapim sirecinde idari ve ma-

li sorumluluk asagidakilerden hangisi tarafindan tst-

lenilir?

a.

o a0 T

Yonetmen
Yapimct

Mekan sorumlusu
Yayin sorumlusu
Sekreterya

5. Senaryo dokiimiiniin ¢ikarilmasi, giinlik ¢ekim pla-

ninin hazirlanmast ve calisma programinin tim oyun-

culara bildirilip onlarin zamaninda ilgili mekanda bu-

lunmalarinin saglanmasi kimin gorevidir?

a.

o an T

Yonetmen

Yapimct

Yonetmen yardimcist
Yapim yardimecist

Gorintii yonetmeni

6. Set amiri asagidakilerden hangisine bagli olarak

calisir?

a.

b
c.
d.
e

Isik yonetmeni
Gortntl yonetmeni
Ses yonetmeni
Teknik yonetmen

Sanat yonetmeni

1. Dolgu isik ile ilgili asagidaki ifadelerden hangisi dog-

rudur?

a.

Oyuncu ya da nesnenin sag ya da sol arka tara-
fina yerlestirilir.

Oyuncu ya da nesnenin dis kenar cizgilerinin
ortaya cikarilmast amacryla kullanilir.
Aydinlatilacak oyuncu ya da nesne lizerine yon-
lendirilir.

Ana 151k ve arka 1sik dengelendiginde kullanilir.
Ana 1sik kaynaginin karst tarafina yerlestirilir.

8. Cekim stirecinde rolii geregi “yonetmenin ikinci

gozu” olarak adlandirilan personel asagidakilerden
hangisidir?

a. Ses teknisyeni

b. TIsik teknisyeni

c. Teknik yonetmen

d. Resim secici

e. Kayitct

9. Dimmer nedir?

a.

b.
c.
d

Renk skalast kaydidir.

Istk kontrol masasidir.

Prova cesididir.

Program sonunda siyah ve sessizligin kaydedil-
mesidir.

Ses sinirlayicidir.

10. Asagidakilerden hangisi tek kamerali ¢cekimlerin

ozelliklerinden biri degildir?

a.

b.
c.
d

Kurgu gerektirmemesi

Stirecin kesintili olmast

Aksiyon cizgisinden yararlanilmast

Sahnelerin senaryodaki siradan bagimsiz c¢ekil-
mesi

Her ¢ekim icin ayrt 1s1k, ses ve kamera konumu-
nun belirlenmesi
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.d  Yantiniz yanls ise, “Cekim Streci” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

2.a  Yanitiniz yanls ise, “Cekim Stirecinin Gorev
Alan Kisilerin Gorevleri” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

3. ¢ Yanitiniz yanlis ise, “Cekim Stirecinin Gorev
Alan Kisilerin Gorevleri” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

4.b  Yanitiniz yanlis ise, “Cekim Strecinin Gorev
Alan Kisilerin Gorevleri” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

5.¢ Yanitiniz yanlis ise, “Cekim Stirecinin Gorev
Alan Kisilerin Gorevleri” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

6. e Yanitiniz yanlis ise, “Cekim Strecinin Gorev
Alan Kisilerin Gorevleri” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

7.e  Yanitiniz yanlss ise, “Aydanlatma Islemi” konu-
sunu yeniden gozden geciriniz.

8.d  Yanitiniz yanlss ise, “Stiidyo Cekimi” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

9.b  Yanitiniz yanlss ise, “Stiidyo Cekimi” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

10. a  Yanitiniz yanls ise, “Dis Cekim” konusunu ye-
niden gbzden geciriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Yapim ve Yonetim ekibinde gorev alan kisiler ya-
pimci, yonetmen, goriintii ydonetmeni, yonetmen yar-
dimcist ve yapim yardimcisidir. Bu siirecte yapimct
programin tasarim asamasindan, yapim ve yayim asa-
masina kadar olan tim streclerde idari ve mali so-
rumlulugu Ustlenen, yapimin sanatsal yontine katki-
da bulunan, yapimin maliyetini belirleyen, yapimda
gorev alan kisileri belirleyen, yapim ve yonetim eki-
bi arasinda iletisimi saglayan ve koordine eden kisi-
dir. Yonetmen, senaryoyu programa donistiren, ya-
pimi denetleyen ve amaclar dogrultusunda yapimi
gerceklestiren kisidir. Gortintii ydbnetmeni ise, senar-
yonun gorunti dili ile anlatilmasinda yonetmenin en
buytk yardimcisidir. Cekim icin tim hazirliklarin ya-
pilmasindan ve cekim ekibinden sorumlu yardimcit
yonetmen, ¢ekim siirecinde yonetmenin sag kolu-
dur. Son olarak yapimci yardimcisi ise, yapimciya
bagli olarak ¢alismakta ve ¢cekim mekanlarinin belir-
lenmesinden dekor ve kostiimlerin hazirlanmasina
kadar tim hazirliklarin biitceye uygun planlanma-

sindan sorumludur.

Sira Sizde 2

Gorsel ekip, kameranin calistirllmasindan ve yonetme-
nin istegi dogrultusunda aksiyonu gortntilemekten so-
rumludur. Yapim tirtine bagli olarak gorsel ekip bir ya
da birden fazla kisiden olusabilir. Yapim tirt degistik-
ce gorsel ekipte bulunanlarin sayist da degisebilir.

Sira Sizde 3

Aydinlatma yapilirken 6ncelikle ana 1sik kaynagi yer-
lestirilir ve 1s181n nesne ya da oyuncu Uzerine disen
siddeti ayarlanir. Daha sonra dolgu 1sik kullanimi icin
gerekli diizenlemeler yapilir. Ana 151k ve dolgu 1s1k den-
gelendiginde bunlara arka 1sik eklenir. Cekimin i¢ ya-
da dis ¢ekim olmast aydinlatma streci tizerinde etkili
olmaktadir. Dis cekimlerde ana 1sik kaynagi giinestir ve
kamera guines referans alinarak konumlandirilir. Bu du-
rumda cesitli malzemelerden olusturulan yansiticilarin

kullanilmasi gerekebilir.
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Sira Sizde 4

I¢ iletisim sistemi, cekim oncesi yapilan kamera ve
oyuncu provalart sirasinda veya canlt yayin ya da kayit
sirasinda calismalarin giivenli ve sorunsuzca yurtiile-
bilmesi amaciyla kullanilmaktadir. Yonetmen i¢ iletisim
sistemi araciligt ile kontrol odasinin disindaki stiidyo
calisanlar ve gerekirse oyuncu ya da sunucu ile iletisim

kurarak yonetsel isteklerini bildirir.

Sira Sizde 5

Resim secici stiidyoda ya da stidyo disinda ister canli
ister kayit edilen olsun tim program tirlerinde calisir.
Stidyoda cekilen programlarda resim secici kontrol
odasinda, stiidyo dist ¢cekimlerde yayin arabasinda cali-
sir. Resim secici canli programlarda pek ¢ok gecis yon-
temi kullanir. Degisik kaynaklardan gelen gortintileri

birlestirir. Yonetmenin ikinci gozi gibidir.

Sira Sizde 6

Tek kamera cekimlerinde yonetmen her ¢cekimden 6n-
ce, kameranin konumuna gore sahne 1518101 yaptirmak,
sahneyi oyuncu, kamera ve ses provast icin hazirlatmak
durumundadir. Sahne ¢ekim icin hazir duruma getiril-
dikten sonra yonetmen kayida baslamadan 6nce, her

cekimin oyuncu, kamera ve ses provasint yapar.
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RADYO VE TELEVIZYONDA PROGRAM YAPIMI

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;
@ Yapimcl ve yonetmenin rollerini siralayabilecek,
@ Kurgucu ve ses yonetmeninin gorevlerini tantyabilecek,
@ Teknik olarak kurgu siirecini aciklayabilecek,
@ Kurgu tirlerini siralayabilecek,
@ Kurguda zaman ve gorsel gecislerin kullanimint aciklayabilecek,
@ Ses kurgusu strecini taniyabileceksiniz.

e Kurgu e Ses Kurgusu
e Analog Kurgu e Insert Kurgu
e Sayisal Kurgu e Assemble Kurgu




GIiRiS

Bir programin ¢ekimi timiyle bittikten sonra, programin yaklasik tcte ikilik bola-
mi tamamlanmis olur. Televizyon program yapim siirecinin son asamast yapim
sonrasi surectir. Bir baska deyisle kurgu asamasidir. Yapim sonrast stireg, farkli za-
man ve mekanlarda cekilen analog ya da sayisal olarak kaydedilen ses ve goriin-
tilerin, senaryodaki siraya gore dizilerek, yonetmenin anlatim dili ve tarzint ger-
ceklestirmek icin yapilmast gereken tiim islemleri kapsar. Bu stirecte Oncelikle go-
rintilerin ve seslerin ¢cekim notlarina gore arka arkaya dizilerek kaba kurgusu ya-
pilir, daha sonra ince kurgu denilen asamada gorsel anlatima son sekli verilir, go-
rintilerin ses ile eslenmesi yapilarak program yayina hazir hale getirilir. Yapim
sonrast slirecte, islemlerin hizli, kolay, nitelikli olmasi ve kisa siirede tamamlama-
st icin yonetmenin, Oncelikle senaryoda ongorilen her tirli gortintii (animasyon,
grafik, fotograf, yazi, arsiv gortntiileri vb.) ve ses 6gesini (muzikler, efektler, do-
gal ses, dis ses) dnceden hazirlamasi gerekir. Bunu yaparken program gereksinim-
lerini, stiresini, yayin zamanint ve bu siire¢ i¢in ayrilan butceyi gbz éntinde bulun-
durmast gerekir.

YAPIMCI VE YONETMENIN ROLU

TV yapimlarinda yapimci ve yonetmen tim yapim sirecini baslangicindan sonuna
kadar, yapim sonrasi calismalart da g6z 6ntine alarak diisinmek zorundadir. Bu
surecte, yonetmen ya da yapimcr birlikte calisacagi kurgu ekibini belirlemelidir.
Bunun icin c¢alisacagi kisilerin, bilgi dtzeylerini, ¢alisma yontemlerini, kullandigi
araclari, tcretlerini ve yaraticilik diizeylerini bilmek durumundadir. Yapim sonrast
stirecte, para ve zaman kaybina neden olmamak icin yapimct dogru ve yetenekli
kisilerle ve profesyonel kurgu sistemleri ile calismak durumundadir. Bu nedenle,
yayin standardindaki programlarin kurgusunda calismis kurgu sistemlerini en ince
ayrintisina kadar bilen ve olanaklarint kullanabilen deneyimli bir kurgucuyu bul-
mak zorundadir. Yapimcinin, daha ¢ekime baslamadan kurgucuyu belirlemesi ve
anlasmasi bu asamada ondan alacagi 6neriler yapim sonrast stirecin daha kolay ve
rahat gecmesine neden olabilir.

Yapim sonrast ¢alismalara baslamadan once iyi bir hazirlik calismasit stirecin
hizli ve sorunsuz yiirimesine yardimei olur. Hazirlik calismasini yapimer ya da yo-
netmen yuriitiir. Bu siirecte onlara yardimecilart da yardim eder. Yapimct ya da yo-
netmen hazirlik asamasinda tim ¢ekimlerin kasetlerini, ¢cekim kayitlarini, stok go-
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Tablo 8.1
Kurgu karar listesi

rintileri, arsiv gorintilerini, animasyon ve grafikleri, kaydedilmis tim sesleri,
ozel efektleri, 6zglin ve/veya stok muzikleri, gbzden gecirir, cekimleri izler, liste-
ler, bir kurgu taslagi olusturarak kurguya hazir hale getirir.

Hazirlik asamasinda yapimet ya da yonetmenin gorevleri ayrintili olarak ince-
lendiginde yaptigi isler su sekilde siralanabilir:

Gortintii Kasetlerini Kurguya Hazirlamak: Yonetmen cekim asamasinda bir sa-
atlik bir program i¢in ti¢ dort saatlik ya da daha fazla ¢cekim yapar. Bu nedenle ce-
kim sirasinda, hangi kasette hangi cekimlerin bulundugunun belirlenmesi gerekir.
Bunun icin yapimet ya da yonetmenin kasetleri etiketlemesi gerekir. Etiketlerde,
bant numarasi (bant 1, bant 2), cekim mekani (stiidyo, park v.s), cekim tarihi, ses
kanallar: (kanal 1 diyalog, kanal 2 dogal ses v.s gibi) ve hangi kamera tarafindan
cekildigini gosteren bilgiler yer alir.

Bant Kayit Formlarini Toplamak: Yapimci ya da yonetmen ¢cekim sirasinda go-
rintl iceriklerinin yazildigi bant kayit formlarini almak ve korumak zorundadir.
Kurgu asamasina gelindiginde kayit kasetleri ve kayit formlart arsivienmis olmali-
dir. Kayit formlari, kurgu sirasinda cekimlerin kolayca bulunmasint ve kurgunun
hizli yiriimesini saglar.

Goriintiileri Izlemek ve Dékiimiinii Yapmak: Kurguda sayisal kurgu sistemleri-
nin kullanidmasiyla yapim sonrasi siirecte dnemli degisiklikler olmustur. Sayisal
kurgu sistemi goruntilerin kurgudan 6nce izlenerek sayisal ortama aktarma olana-
g1 saglar. Ancak bu islemin zaman alici ve pahali bir siirece dontismemesi icin, go-
rintiler izlenirken kurgulanacak gorintilerin belirlenmesi ve listelerinin hazirlan-
masi gerekir. Bu liste bir anlamda kurgu karar listesidir. Bu liste yapimci ya da yo-
netmen icin kagit tizerinde yapilmis kurgu taslag islevi gortir. Bu taslak, kurgu icin
bir tir ¢ekim senaryosu niteligindedir ve kurgucuya ¢ekimlerin siralanisi konusun-
da acik bir fikir verir. Ayrica hangi cekimin hangi kasette oldugunun bilinmesinde
de yol gostericidir. Kurgu karar listesinde, secilen gortntilerin zaman kodlart, (ti-
me-code) ve ¢cekimin tanimi yapilir. Ayrica ses ve grafiklere iliskin notlar da bulu-
nur. Ornek olarak vermek gerekirse, eger bir numarali kaset izleniyorsa; kasetin
numarast, gorintintin baslangic zaman kodu, sahnenin tanimi ve ¢ikis zaman ko-
du not edilir.

Kaset No Giris zaman kodu Sahne Tanimi Cikis zaman kodu

Oyuncu masadan notu

Kasetl| 010316 01.03.26

ahr, okur, firlatir

Cekimlerle ilgili kurgu karar listesinin yaninda ses, animasyon ve grafikler icin
de bir doktum listesi hazirlanir. Hazirlanan bu liste, yapimct ya da yonetmen tara-
findan yapum sonrasi stirecte gorev alacak kisilere gonderilir. Bu dokiim listesinde
su unsurlara yer verilir:

e Stidyo ya da stiidyo dist ¢cekimler (bant numaralari, gtin mekan v.s)

e Stok goruntiiler (satilmak icin profesyonel ¢ekilmis gorintiler)

e Arsiv gortintiler (tarihi filmler ya da fotograflar)

e Grafikler (Program adi, oyuncu listesi, krediler alt yazilar v.s)

e Animasyon ( iki ya da t¢ boyutlu animasyonlar)

e Ses kayitlari (cekimden ayri kaydedilen sesler)

e Dogal ses 6geleri (muizik, 6zel efekt v.s)



8. Unite - Yapim Sonrasi 201

Ayrica, yapimin yasal yonlerden koruma altina alinmast icin yapim sonrast ¢a-
lismalarda kullanilacak tiim stok materyallerin ve miuiziklerin haklarinin alinip alin-
madig1 kontrol edilir, gerekirse anlasmalar yapulir.

Yapimci ya da yonetmen hazirlik asamasinda yapmasi gerekenler nelerdir? SIRA SiZDE

KURGUCU VE SES YONETMENININ GOREVLERI

Kurgucunun Gorevleri

Kurgucu, cekimlerin tamamlanmasindan sonra yonetmenle birlikte programin

amacina ve stiresine gore senaryoya bagl kalarak gorintileri ve sesleri secen, tek-

nik ve sanatsal acidan onlart birbirine ekleyerek kurgulayan kisidir. Bu nedenle o
kurgucu televizyonun ve kullandigt kurgu teknolojisinin tim teknik 6zelliklerini Eg?émaer;rlt(:rrnglucuya i bir
cok iyi bilmeli, teknik olarak ortaya cikabilecek sorunlari ¢ozme becerisine sahip  saglamalidir.
olmalidir. Usta bir kurgucu, ¢ekimleri ve diger tim 6geleri parcalara ayirir, daha

sonra onlart mitkemmel bir akis olusturacak sekilde bir araya getirir. Yaratict bir

sanatg¢t olarak cekimlerin akis hizi, ritmi ile birlikte aksiyonun icindeki ¢atisma ve

gerilimlerle bir atmosfer olusturmaya calisir. Teknik olarak kurgucu, 6zel efektleri

ya da sahneler arasi gecis yontemlerini, renk diizeltmelerini ve programin yayin

standartlarina uygun hale getirilmesini de saglar. Kurgucu calisirken isine iyi kon-

santre olmalidir. Kurgu odasinda gereksiz kisilerin bulunmasi, aralarindaki konus-

malar, telefon gortismeleri kurgucunun dikkatinin dagilmasina neden olur. Yonet-

menin yeni fikirlere, yaratici diistincelere acik ve yeterli zamana sahip olmast, kur-

gucuyu yeni fikirleri denemek icin cesaretlendirir. Bu da yapilacak programin es-

tetik ve teknik olarak iyi bir diizeye ulasmasini saglar.

Ses Yonetmeninin Gorevleri

K¢tk ya da basit yapimlarda, kurgucu kurgu sirasinda ses kurgusu ile de ugrasa-
bilir. Oysa biytik biitceli yapimlar daha karmasik ses tasarimlart gerektirdiginden
ylksek teknik ozelliklere sahip nitelikli ses ara¢ ve gereclerine ihtiya¢ duyulur. Bu
durumda ses miksini her zaman ses yonetmeni tstlenir. Kurgucu nasil gortintileri
anlaml bir sekilde bir araya getirerek programin etkisini arttirmaya calistyorsa, ses
yonetmeni de, ses 0gelerini kullanarak programin daha etkili bir hale gelmesini
saglar. Ses yonetmeni diyaloglari, dogal sesleri, muizigi ve ses efektlerini bir anla-
tim aract gibi kullanarak bunu gerceklestirmeye calisir. Ses yonetmeninin ustalig,
programin niteliginin arttirilmasinda en 6nemli unsurdur. Bunun gergeklestirilebil-
mesi icin yonetmenin, ses yonetmeni ile yakin bir isbirligi icinde ¢alismasi ve kur-
gunun her asamasinda bu yakin isbirligini stirdiirmesi gerekir. Gortintii ve ses kur-
gusu tamamlandiktan sonra yonetmen, ses yonetmenine ses kayitlari ile dokimle-
rini vermeli, son kurgu ile ilgili olarak yapacag: bir toplantida kendisini bilgilendi-
rerek ses miksi konusundaki distincelerini onunla agikca paylasmali ve Onerileri-
ni almalidir. Yonetmen, ses miksinden ¢nce programin kaba kurgusunu ses yonet-
meni ile beraberce izlemeli, ses diizeylerindeki farkliliklar, vinlamalar, ugultular ve
dip gurultileri gibi kaba kurguda yakalanmayan ya da fark edilmeyen ses hatala-
rint belirlemeye calismalidirlar. Bu ortak calismada miuizik ile ilgili kararlar, goriin-
tudeki vurgu noktalart ve seslerin giris ¢ikis yerleri belirlenmeye calisilir. Yonet-
men ses miksine gelirken, ses ile ilgili tim ayrintilari iceren bir listeyi hazirlamali-
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dir. Ses yonetmeninin gorevi, ses miksini yaparken diyaloglar ile diger seslerin di-
zey ve siddetlerini esitlemeye, miizik ve efektler gibi programa zenginlik ve derin-
lik saglayacak ogeleri eklemeye calismaktir.

TEKNIK OLARAK KURGU SURECI

Genellikle yonetmen cekilmis olan gortintiileri 6nceden izleyerek cesitli notlar alir.
Bu notlar kurgu sirasinda onun ¢ok zaman kaybetmeden calisabilmesini olanakli
kiar. Ayrica cekim mekanlarinda kayit edilmesi miimkiin olmayan grafik, 2 veya 3
boyutlu canlandirma ya da animasyon, gortintii Gizerine konacak yazilar gibi go-
rintilerin Gretilmesi kurgu calismasina baslamadan 6nce hazirlanmaya calisilir.
Kurgu 6ncesi yapilan bu 6n calismalarin tamamlanmasi, kurgu stirecinin daha ko-
lay ve kisa stirede gerceklestirilmesini saglar. Hangi teknik kullanilirsa kullanisin
genel olarak televizyon programlarinda kurgu isleminin basamaklart su adimlar-
dan olusur.

. Gortintiilerin izlenmesi, kiitriklenmesi ve aktarilmasi

e Senaryodaki siraya gére cekimlerin arka arkaya eklenmesi
e Kaba kurgunun yapilmasi

o Ses kurgusu ve eslemesinin yapilmasi

o Ince kurgunun yapilmasi

o Yaymn kopyasinin cikarilmasi

Televizyon programlarinin kurgu stireci kullanilan teknolojiye bagli olarak ana-
log (dogrusal) ya da sayisal (dogrusal olmayan) olarak gerceklestirilir.

Analog Kurgu

Analog kurgu, bir oynatici Analog kurgu, banttan banda yapilan kurgudur. Analog kurgu cekimlerin ardisik
(playback) ile kayit

cihazindan (recorder) olusan
bir sistemdir. dan telafi edecek herhangi bir kolaylastirict islem yoktur. Her ¢cekim, kurgulanmis

islendigi, bir cekimden sonra onu diger ¢ekimin izledigi bir stirectir. Hatay: sonra-

son cekimi izlediginden, onceki bolimlerde yapilmak istenecek bir diizeltme, o
ana kadar kurgulanmis goriintiller bozulmadan gerceklestirilemez. Analog kurgu-
nun geriye dontlmez yapist, kurgucuya hata yapma oranini aza indirirken, ytiksek
diizeyde kaygiya da neden olur. Analog kurgu, 6nceden kayit edilmis ¢cekimlerin
oynaticidan kayit yapan cihaza kopyalanarak aktarilmasina dayanir. Okuma ciha-
z1 ve kayit cihazt arasinda, kurgu yerlerinin kesin bir bicimde belirlenmesini ve
kurgu isleminin yapilmasint saglayan kurgu kontrol cihazi bulunur. Bu cihaz kur-
gu islemini farkli gorsel gecis tirleri kullanarak yapilmasini saglar. Analog kurgu
surecinde, oynatict cihazda bulunan ham goriintii bandi izlenerek istenilen ¢cekim
bulunur, baslangi¢c noktast isaretlenir. Sonra kayit cihazinda bu ¢cekimin kayda gi-
ris noktasi isaretlenir, gorsel gecis tiiri belirlenir, daha sonra kurgu kontrol ciha-
zinda 6n izleme digmesine basilarak yapilan islem izlenir. Kesme gecis tirtiniin
disinda bir gecis tiirQ isteniliyorsa birden fazla oynatict cihazin kullanilmasi gere-
kir. Her sey istenildigi gibiyse, kurgu kontrol cihazinda kayit diigmesine basilir.
Opynatict ve kayit cihazi ayni anda calismaya baslar ve kurgu islemi gerceklesir. Bu
kurgu yonteminde bant tizerindeki gortintiilerin secilmesi, aranip bulunmasi, kur-
gu icin belirlenmis isaretlerin verilmesi zaman almaktadir.
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. . Analog Kurgu
Monitér Monitor Sistemi (Banttan
banda).

Opynatici Kayit
cihaz cihazi

N~

Kurgu kontrol
cihazi

- /

Video band tizerinde yapilan analog kurgu iki sekilde gerceklestirilir. Birincisi,
goruntl ve seslerin arka arkaya eklenerek yapildigi “assemble kurgu”dur. Ikincisi
ise, goruntilerin ve seslerin arasina yeni ses ve goruntilerin eklenmesi ile yapilan
“insert kurgu”dur.

Assemble Kurgu: Assemble kurgu, gortintii ve seslerin oynaticidan kayit cihazi-
na istenilen sirada kopyalanmasi islemine dayanir. Kurgu kontrol cihazi yardimi
ile, oynaticida kurgulanacak goriinti secilir, goriintti tizerinde kurguya giris nok-
tasi belirlenir, ayni islem kayit cihazinda da gerceklestirildikten sonra kurgu islemi
tamamlanir. Teknik olarak bu tiir kurguda, geriye dontlerek kurgusu tamamlan-
mis gorinti ve sesler tizerinde yeni kurgu yapilamaz.

-

Assemble kurgu

Cekim 2 |
Kaynak Band

Cekim | 18

Kaynak Bandin Kontrol pargasinin es zamanl darbeleri kurgu noktasina hizalanmalidir

kurgu kontrol pargasi

- /

Insert Kurgu: Bu kurgu tekniginde, kurguya baslamadan énce, kayit bandi tize-
rine siyah video sinyalinin kesintisiz olarak kaydedilmesi gerekir. Assemble kurgu-
da oynaticidan kayit cihazina gorinti ve ses kayd: yapilirken sync sinyali de kay-
dedilir. Oysa insert kurgu yapilirken oynatici cihazdan gonderilen sync sinyali kur-
gulanan bant tizerine kaydedilmez. Bu nedenle insert kurguda, kurguya baslama-
dan once kurgu bandi tizerine sync sinyalinin de oldugu siyah sinyalin kaydinin
yapilmast gerekir. Insert kurgu goriintii ve ses tizerine yeni goriintii ve sesin kur-
gulanmast islemidir. Bu nedenle kurgu bandi tizerine kaydedilen siyah sinyalin
bozulmamasi icin oynaticida secilen goriintiiniin kurguya giris ve ¢ikis noktalari-
nin kayit kontrol cihaz tarafindan belirlenmesi, 6n izlemesinin yapilmasi, daha
sonra da kayit isleminin gerceklesmesi gerekir. Insert kurguda, kurgulanmis bant
uzerinde hosa gitmeyen gortintii ve seslerin ¢ikartilip yerlerine yeni gorintii ve
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seslerin yerlestirilmesi miimkiindir. Siyah video sinyali kurgulanan bolimlerde
bozulmaya imkan vermeden bu islemin yapilmasina olanak verir. Oysa assemble
kurgu daha onceki bolimlerde bir diizeltmeye imkan vermez.
Insert kurgu

\

Cekim |

Kurgu kaynak bandinin 6n kaydi yapilmis kontrol pargalari

/

SIRA SiZDE

Y

Assemble kurgu ile insert Kurgu arasindaki fark nedir?

Sayisal Kurgu

Giintimuzde gelisen teknoloji ile birlikte gortinti ve sesler farkli formatlarda sayi-
sal ortamlara kayit edilebilmektedir. Sayisal okuma cihazlart kullanarak bu gortin-
tii ve sesler, gerekli donanimlara sahip bir bilgisayarin hard diskine kayit edilir. Bil-
gisayara ylklenmis kurgu programlart kullanilarak, goriintlii ve seslerin senaryoda
belirlenen siralamaya gore kurgusu gerceklestirilir. Kurgu islemi tamamlandiktan
sonra, bilgisayara baglanan bir kayit cihazina programin biitiint kayit edilir. Bilgi-
sayarla sayisal kurgu yapmak calisma zamanint azaltir, kurgu maliyetini distrr,
teknolojinin sagladigt olanaklarla yaraticiligin sinirlart zorlanir.

Profesyonel bir bilgisayar kullanarak yapilacak ve maliyeti ytiksek bir kurgu ¢a-
lismast oncesinde, yonetmenler kendi kisisel bilgisayarlarint kullanarak program-
larinin kaba kurgusunu gerceklestirebilirler. Bu calisma, yayin kalitesini tasiyan
profesyonel bilgisayarlarla calisma zamanini azaltir ve programin kurgu maliyetini
diisarar.

Sayisal Kurgunun Basamaklari

Gortintiilerin Aktariimas: ve Depolanmasi: Kurguya baslamadan 6nce gorintile-
rin saysal kurgu sistemine aktarilmasi ve depolanmasi gerekir. Transfer edilen go-
rinttiler gercek zamanda sayisallastirilir. Sekiz saatlik sayisallastirma, sekiz saatlik
gorintd demektir. Kurgucu gortntileri transfer etmeye basladiginda gortintileri
siniflandirir ve etiketlendirir.

Sayisal gortntiilerin bilgisayar ortamina aktarilmasinda oynatict ya da kamera
kullanilir. Gortntiilerin sayisal olarak kamera ya da oynaticidan bilgisayara aktaril-
mast FireWire diye adlandirilan bir program araciligtyla olur. FireWire, istenilen ¢e-
kimin bulunabilmesi icin bandin hizla ileri geri sarilmasinin saglar. Video oynatici-
lar bandi bir hataya neden olmadan hizla ileri geri sarabilir. Kamera bunu yapa-
maz. Kameradaki bant stirekli olarak hizli ileri geri sarmalarda zarar gorebilir ya da
kameranin c¢alisma sisteminde arizaya neden olabilir.

FireWire ytiksek hizli, kisa stireli standart bilgi transfer programidir. Bu islem-
de veriler kendi dogal sikistirilma ve ¢oziilme ozelligine (codec) sahip olarak de-
polanir. FireWire kuramsal olarak gortntileri sayisal ortama kayipsiz aktaran bir
sistemdir. Bu nedenle kurgulanacak goriintii ve seslerin sayisal ortama depolan-
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masinda etkilidir. FireWire yapimciya ya da yonetmene yiksek maliyetli JPEG si-
kistirmaya basvurmadan yiiksek kapasiteli sayisal kurgu yazilimi ya da harici bel-
lekler satin almadan video transferi yapmaya izin verir.

Aktarma sistemi kurulurken depolama sisteminin distintilmesi de yerinde olur.
Cunkt aktarma ve depolama sistemleri aynt anda kullanilir. Son yillarda depolama
sistemleri oldukca ucuzlamistir. Bilgisayara ve kurgunun ¢zelligine bagli olarak kur-
gucu ya bilgisayarin icine yerlestirilebilecek ikinci bir stirticti ya da FireWire aracili-
giyla sisteme baglanabilecek harici stirticti kullanabilir. Birden fazla strtict ile calis-
mak bilgisayarin depolama kapasitesini arttirirken c¢alisma verimini de arttirir.

Dahili stirtictiler, harici strtictilerden daha ucuzdur. Bilgisayarin icine yerlesti-
rilirler ve sessiz calisirlar. Dahili stirtictiler FireWire araciligiyla calisan harici stirt-
clilere gore daha hizli bilgi transferi yaparlar. Bu, strticiiden bilgisayarin islemcisi-
ne hizlt bilgi transferi demektir. Video uygulamalarinin ¢cogunlugunda, iyi FireWi-
re harici stirticii yeterince hizli depolama yapabilir. Ancak bilginini DVD’ye yazil-
masinda ya da DVD yapimlarda materyalin kopyalanmasinda, dahili stirticii daha
iyi sonuglar vermektedir.

Harici suirtictler, genellikle, bilgisayarin disinda olmalart nedeniyle 1sinma so-
runu yaratmazlar. FireWire harici stirticti diziisti bilgisayarlarla yapilacak bir ¢alis-
ma igin iyi bir tercihtir Dahili strtictilere gore genellikle daha buiytik olmalart ne-
deniyle tasmabilir bilgisayarlarin icine yerlestirmek icin uygun degildirler. Harici
surlictlerin kolay degistirilebilir 6zelligi, bilgisayar yeniden calistirilmadan bilgisa-
yara baglanma ve ¢ikartilma imkani saglar. Harici strticiiler, potansiyel olarak, cok
miktarda gortintiiyti diizenleyebilir ya da farkli projelere ait gortintiileri ayristirabi-
lir. Kurgucu buyiik bir projeye ait gortntiileri cesitli stirtictilere bolip aktarabilir.
Ihtiyac oldugunda ilgili siirtictiyi bilgisayara baglayip kullanabilir. Ayrica ayni1 sii-
rictyl birden fazla bilgisayarla kullanabilir. Bu durum kurguya tasinabilir bir 6zel-
lik saglar.

Kaba Kurgu: Tim gorintiler, ses ve grafik 6geleri sayisal ortama aktarildiktan
sonra, kurgucu kaba kurguya baslar. Kaba kurgu bitmis calismanin 6zint ya da
cekirdegini olusturur. Zaman icinde gelisir ve degisir. Ancak bu ilk kurgu projeye
seklini verir.

Sayisal kurgu sistemi, kurgucuya, cekimleri zaman hatti (time line) tizerinde
diizenleme imkani sunar. Sekansa zaman hattinin sol ucuna ilk ¢ekimin yerlestiril-
mesi ile baslar. Izleyen cekimler ise zaman hattinin sagina ardisik olarak yerlestiri-
lir. Zaman hattindaki araliklar kare (frame) ile dlctilendirilir. Olctilendirme cekilen
materyalin ¢ekilme oranina bagl olarak yayilir. Ornegin NTSC sisteminde kayit sa-

-

IEEE 1394b

niyede 30 kare, PAL sisteminde ise saniyede 25 karedir.
- USB2.0 I

P2 card P2 &rive
AJ-PCD20
AG-HPX500
HD-SDI

digital HD VTR Tape system editors

Sekil 8.4

Sayisal Kurgu
Sistemi
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Eger kurgucu bir ¢ekimin erken ya da ge¢ goriinmesini istiyorsa o ¢cekimi za-
man hattinda ileri geri kaydirarak bu istegini gerceklestirir. Bu kurgucuya genis bir
ozgurlik alani ile kurguda sorunsuz ve sinirsiz degisikler yapma imkini saglar.
Eger kurgucu yaptugi degisiklikten hosnut kalmazsa, yapacagi tek sey degisiklikle-
ri geriye alma (undo) diigmesine basmaktir.

Zaman hatt1 (time line) dikey olarak diizenlenmis katmanlardan olusur. Bu kur-
gucuya katmanlardan yararlanarak zaman hattinin ayni boliimtne birden fazla, go-
rintl ya da ses birimi (clip) yerlestirme olanagi saglar. Kurgucular birden fazla ses
kullanarak bir kompozisyon yaratmak istediklerinde sesleri zaman hattindaki fark-
li katmanlara doseyerek bunu gerceklestirmeye calisirlar. Ornegin filmin kahrama-
ninin sesi, cevre sesi ve miuizik st tste farkli katmanlara dosenerek islem basarilir.
Usta bir kurgucu karmasik olusumlar ve kompleks giris sekanslart yaratabilmek
icin cekimleri de benzer sekilde doseyebilirler.

Sayisal Kurgu.

Kaynak: Millerson
ve Owens, s.282

Program

On izleme Cikts

Video Kanali
VU Metre

Ses Kanali

/

Film yapimcilari kurguyu bir “kesme” islemi olarak gortrler. Sayisal kurgu sis-
temi ile ¢alisan bir kisi icin bu anlamsiz degildir. Geleneksel film kurgusunda fizik-
sel olarak kesme ve yapistirma islemi vardir. Film kurgucusu ham gorintilerden
istenilen cekimi bulur keser ve kurgulanmis en son cekimin ucuna yapistirir. Bir-
kac kesme ve yapistirma isleminden sonra kurgucu 6nemli bir sorunla kars: karsi-
ya kalabilir. Kurgu sirasinda kimi ¢ekimler kisa kimi ¢ekimlerde uzun tutulmus
olabilir. Bunlarin dizeltilmesi yeni bir calismay1 gerektirir ve zaman alir. Eger ce-
kimden iki kare cikartilacaksa, bu iki kare ¢ikartildiktan sonra saklanmasi gerekir.
Cunkt daha sonra bu iki kareye ihtiya¢ duyulabilir. Bu nedenle fiziksel olarak fil-
mi kesen kurgucu hicbir seyin atilmayacagini bilir. Kurgucu kestigi cekimden arta-
kalan hicbir parcayi yere atmaz. Film seritlerinin asildigi ¢cengellere parcayr tanim-
layarak (etiketlendirerek) asar.

Elle kurgu yapmak titiz bir kurgucu i¢in bile olduk¢a zor olan ve organizasyo-
nel beceri isteyen yogun fiziksel bir stirectir. Glintimtzde bu islem oldukca farkli-
dir. Sayisal kurgu sistemlerinde kurgu yapmak istenildiginde bilgisayarin bellegine
aktarilmis depolanmis gercek gortintiiler kurgulanmaz. Yapilan islem tanimlanmus
goruntiilerin hangi sirada, hangi uzunlukta ardi ardina dizilecegini bilgisayara soy-
leyen bir dizi direktifin yaratilmasi ve verilmesidir.
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Sonug olarak sayisal kurgu icin iki tiir dosya hazirlanir. Bunlar medya ve proje
dosyasidir. Medya dosyasinda, kamera tarafindan kaydedilen gercek gortinti ve
sesler depolanir. Proje dosyasinda ise, kurgucunun direktifleri dogrultusunda za-
man hattinda (timeline) diizenlenen ve kurgulanan goriintiler bulunur. Medya ve
proje dosyalariin ayrt olmast ana gortintiilere zarar verilmeden kurgunun yapila-
bilmesini saglar. Yapilan kurgunun begenilmedigi durumlarda, ana gorintilerde
herhangi bir degisiklik olmadig: icin farkli kurgu secenekleri rahatlikla denenebi-
lir. Kurgucu bir sekansin farkli versiyonlarini hazirlayarak hangisinin daha iyi oldu-
gunu belirlemek icin arlarinda kiyaslamalar yapabilir.

Zaman Kodu(Time Code)

Zaman kodu, kurguda kaydedilen ses ve gortintiiniin kesin yerini belirleyen ve
ses ile gorintinin senkronlanmasini saglayan sistemdir. Zaman kodu, gortintii-
niin yerini saat, dakika, saniye ve kare olarak belirtir ve bir anlamda, ¢ekimin her
bir karesini zaman acisindan damgalar. Eger cekim saniyede 30 karede yapiltyor-
sa, kaydedilen materyal saniyenin 30 da 1'i oraninda kodlanir. Zaman kodunun
standart formatinda zaman saat, dakika, saniye ve kare olarak gosterilir. Ornegin
01:15:20:05 olarak gosterilen zaman kodu zamanin bandin baslangicindan 1 sa-
at,15 dakika, 20 saniye, 5 kare gectigini gosterir.

Zaman kodu, kayit ve kurgu sirasinda ses ile goriintiiniin eslenmesine yardim
eder. Zaman kodunun rasgele girise olanak tanimasi, sayisal kurgunun yapilabil-
mesine olanak saglamistir. Zaman kodu c¢ekimlerin her karesinin tanimladigi icin,
bilgisayara aktarilan materyale ulasmak, istenilen ¢cekimin zaman kodunu yazmak-
la mimkitindir. Yirmi saniyelik bir ¢cekimi saatlerce aramak yerine kurgucu zaman
kodu ile ¢ekimin ilk karesine kisa stirede ulasir.

Zaman kodu bilgisi asla degismez. Kayit sirasinda kameranin goriintli Gizerine
kaydettigi zaman kodu, gortinti, bilgisayarin bellegine aktarilirken de ayni kalir.
Bu ozellik kurguda calisma kolayligi saglarken, proje dosyasinda kurgusu tamam-
lanmig program kurgu karar listesinin hazirlanmasina da olanak tanir.

Kaba Ses Miksi: Kurgu sirasinda kurgucu, ses kurgusu ile de ilgilenir. Diyalog-
lar, senkronsuz sesler, muzik ve ses efekleri icin ayri ayri ses kusaklart belirler ve
gortintiiye bagli olarak zaman hattinda bu sesleri ilgili yerlerine yerlestirir. Yerles-
tirdigi seslerin, ses diizeylerini ayarlar ve mikse hazir hale getirir. Kurgucu kimi za-
man bu seslerin kaba misklerini, gerektiginde de asil miksini yapar. Genellikle ses-
lerin son miksi goriintli ve ses kurgusu tamamlandiktan sonra ses yonetmeni tara-
findan gerceklestirilir.

Son Kurgu: Kurgu zaman alict bir stirectir. Kurgu siireci, kimi zaman kurgu ta-
mamlanana kadar, birkac¢ kez kaba kurgu yapilmasini gerektirir. Kurgu son halini
aldiginda, kurgucu kurgu karar listesini hazirlar. Bu listede, kaset numaralari, ce-
kimlerin zaman kodlari, ve kullanilan gorsel gecis yontemleri vardir. Kurgucu bu
listeden yararlanarak ylksek kalitedeki orijinal goriintiilerden son kurguyu yapar.
Son kurgu karar listesinin bir sonucudur. Son kurgu yapilirken, kurguda ince ayar-
lar gerceklestirilir. Cekimler, kisaltilir, uzatilir, degistirilir, grafikler eklenir, renk dii-
zeltmeleri yapilir, ses diizeyleri ayarlanir. Tim bu ince ayarlar tamamlandiktan
sonra proje, sayisal olarak sikistirilarak kaydedilecek ortama aktarilir. Televizyon
programinda yer alan cesitli baslik, yazilar ve krediler de son kurgu asamasinda
yerlerine yerlestirilir.

Kamerada cekilen gorunti, orijinal gortintidir. Bu gortnti, ¢ekim sirasinda
kaydedilenleri iceren tek materyal olmast nedeniyle cok degerlidir. Eger kaybolur,
cizilir, yirtillir ya da karilirsa, dizeltilmesi asla miimkiin olamaz. Bu nedenle, oriji-
nal gorintiiniin saklanmasinda ve korunmasinda cok 6zenli davranilmalidir.

Kaba kurgu, yapimciya,
programin akisini, cekimler
arasi uyumu ve programin
siiresini gosterir.
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Televizyon stiidyolarinda birden ¢ok kamera kullanilarak yapilan video prog-
ramlarin tretimini, kurgu cekimler sirasinda gerceklestirilir. Kameralardan gelen
goruntiiler, senaryoda belirtilen siraya gore, resim secme masast araciligiyla secile-
rek kayit edilir. Bu da bir tir kurgu islemidir. Cekim sirasinda, resim secme masa-
st kullanilarak yapilan bu kurguya, sicak kurgu denir. Cekim ve kayit sirasinda her
hangi bir nedenle hata olusabilir. Bu hatay: diizeltmek icin kayit durdurulur ve ha-
tanin baslangicindan 6nceki ¢ekimden baslanarak kayda devam edilir. Canlt tele-
vizyon yayinlarinda, olusacak hatalar: diizeltmek mimkin degildir.

KURGU TURLERI

Kurguda ¢ekimler ve sahneler, diger ¢cekim ve sahnelerle bir araya getirildiginde
anlam kazanir. Bu bir araya getirilme islemi kurgudur. Kurguda yonetmen zamani
kullanarak, duygusal catismalar, gerilim, aksiyon, merak, korku, heyecan, mutlu-
luk gibi duygularin yaratilmasint saglar. Programin tirt ve cekilen goruntiiler kur-
gunun akisint ve ritmini etkiler. Kurgu olmadan, cekimlerin anlam kazanmast
mimkiin degildir. Yapim asamasinda, yapimci ya da yonetmen, oykiyl anlatmak
icin cesitli bakis noktalarindan degisik kamera acilari, kamera hareketleri kullana-
rak cekimlerini gerceklestirir. Daha sonra kurguda bu ¢ekimler, yonetmenin danis-
manliginda ¢cekimlerin nasil bir araya getirilecegine iliskin sanatsal kararlar verir.
Bazi kurgu teknikleri sunlardir:

Paralel Kurgu: iki ayri ancak birbiriyle iliskili olaylarin ayni zamanda gercek-
lesmesidir. Kurgucu olaylar arasinda capraz kesmeler yaparak aksiyonun gelisme-
sini saglar.

Montaj Kurgu: Bu kurgu isleminde ¢ekimler hizli kesmelerle bir araya getirile-
rek bir sekans yaratilir. Bunun sonucunda bir aksiyon, bir diistince ya da yogun-
lastirilmis olaylar dizisi sunulur. Bu kurgu tekniginde genellikle, yakin cekimler,
bindirmeler, sik kesmeler kullanilir. Bu kurgu teknigi ile az bir siire icinde seyirci-
ye bircok bilgi vermek miimkuindiir.

Akict Kurgu: Cekimler arasinda stirekliligin saglandigr bir kurgu teknigidir. Bu
kurgu teknigi, dizilerde, durum komedilerinde ve sinema filmlerinde kullanilir. Bu
kurgu tekniginde cekimler arasindaki gecisler dylesine yapilir ki, seyirci kurgunun
varligint hissetmez, bunun i¢in ¢ekimler arasindaki kesme noktalari hareketin bas-
langicinda ya da sonunda yapilir. Bu kurgu teknigi ile gerceklik duygusu yaratilir,
geleneksel olarak uzun cekimler ve gecis tirt olarak kesmeler kullanilir.

Ritmik Kurgu: Bu kurgu teknigi miizik kliplerinin, reklamlarin, kurgulanmasin-
da oldukea etkilidir. Bu kurgu tekniginde kisa ¢ekimler, gecis tiirii olarak kesme-
ler ve ozel efektler kullanilir. Gortintilerin muzigin ritmine gore kurgulandigi bir
tekniktir.

Capraz Kurgu: Capraz kurgu, farkl olaylar, karakterler ya da mekanlar arasin-
da yapilan ve kesmelerle gelistirilen bir anlatim tarzidir. Capraz kurgu, kovalama
sahnesi gibi aksiyonun yogun oldugu sahnelerde kullanilir.

Atlamali Kurgu: Atlamali kurgu, belirgin bir sekilde zamanda ileri atlanarak ya-
pilan bir kurgu teknigidir. Atlamali kurgu cok etkili bir anlatim dili olusturur.Bu
kurgu, programdaki gerceklik illizyonunu bozarak ilgiyi kendisine ve yaratilan za-
man araligina ceker. Atlamali kurgu genellikle iki cekim arasinda ayni kamera aci-
st ancak farkli ¢cekim olcegi kullanildiginda c¢ok iyi sonug verir.
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KURGUDA ZAMANIN KULLANIMI VE GORSEL
GECISLER

Kurguda Zamanin Kullanimi
Cok az televizyon programi canli yayimlanir. Seyircinin izledigi program gercek za-
man suresi icinde gerceklesir ve bu siire ekran zamani olarak bilinir. Bir saat, bir
glin v.s Kurgucunun zamanin gectigini hissettirecek cesitli araclart vardir.

Sukaistirilmis Zaman: Uzun bir zaman diliminin gectigini ifade etmek icin gele-
neksel olarak, uzun gecmeler, acilma ve kararmalar, kurgu ile ve paralel gelisen
olaylarla basarilabilir. Seyirci atlanilan bu zaman dilimini deneyimiyle doldurabilir.

Eszamani Durumlar: Seyircinin dikkatini ayni anda olusan iki ya da daha faz-
la olay tzerinde yogunlastirir. Bunu basarabilmek icin kurgucu ya ekrani birkac
boliime ayirir ya da paralel gelisen olaylari sirayla kurgular. Paralel gelisen olaylar
kesistiginde, zaman gecisleri sona erer.

Uzun Stireli Cekim: Kesintisiz uzun ¢ekim, kurguya basvurulmamas: nedeniyle
zaman gecisinin cok yavas oldugu duygusunu yaratir.

Yavasglatiimis Hareket: Normal hizda ¢ekilen bir cekimin yavaslatilmasi sonucu
olusur. Dramatik anlarin vurgulanmasinda kullanilir.

Hizlandirilmis Hareket: Normal hizda cekilen gorintiiniin kurguda hizlandiril-
mast sonucu elde edilir.

Tersine Hareket: Aksiyonun tersine oynatilmast ile elde edilir.

Gortintiintin Tekrari: Spor ya da haber programlarinda, 6nemli anlarin yeni-
den gosterilmesi icin bagvurulan bir uygulamadir

Donmus Kare: Aksiyonun dzel bir aninin ya da bir goriintiintin, bir anlatim et-
kisi yaratilabilmek icin aniden durdurulmasidir.

Geriye Doniis: Oykiide bir kirilma anidir. Izleyici zamanda geriye dondiirdiliir.
Geriye donusler bindirme ile ya da netlikte bir bozulmayla gerceklestirilir.

Kurguda Gorsel Gegisler

Kurgu isleminde senaryoya gore cekilen goriintilerin pes pese eklenmesi sirasin-
da, bir gortiintiiden diger gortintiiye gecerken cesitli gecis tiirleri kullandir. Bu ge-
cis turleri en genel anlamda, kesme, zincirleme, silme, bindirme ve acilma-karar-
ma olarak siralanabilinir.

Kesme: Kesme, program yapiminda yaygin olarak kullanilan bir gecis tiradur
ve bir goriintiiden diger bir gorintliye yapilan ani bir gecisi saglar. Kurguda en
cok kullanilan gorsel gecis tiridiir. Dogru olarak yapildiginda farkedilmez. Insan
goziintin bakis yon ve act degisimlerine benzer dogal bir etki yaratir. Fiziksel ola-
rak, bir ¢ekimin sonunun diger ¢ekimin basina eklenmesiyle yapilir. Geleneksel
olarak kesme, ayni anda gerceklestigi dustintilen olaylar arasinda kullanilir. Ce-
kimler arasinda kesme yapilacaksa, senaryoda “kesme” hicbir zaman yazilmaz.
Cunkt baska bir gecis yontemi gosterilmedikce evrensel olarak bir sahneden dige-
rine kesme ile gecilecegi bilinir. Kesme ile, farkli zaman ve mekan dilimleri birbirleri
ile birlestirilerek yapima 6zgl bir zaman ve mekan strekliligi yaratilirken kimi
zaman da kesme ile gercek zaman ve mekan stirekliligi korunacak sekilde kurgu
yapilabilir. Aynt mekanda ya da birbirini izleyen mekanlarda gerceklesen aksiyonun
strekliligi kesmeler yardimi ile korunarak kurgulanabilir. Bu durumda aksiyon
kesintisizce gerceklestirilir. Aksiyon gercek zamanda ne kadar stire icinde oluyorsa
televizyon yapiminda da ayni stire icinde gerceklesir. Baska bir acidan bakildiginda
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ise kesme, aksiyonun gelisimine katkida bulunmayan olgularin atilmasinda,
dolayistyla zamanda ve mekanda kisaltma ya da atlama yapilmasinda kullanilir.
Basit anlamda ele alindiginda cekimler arasinda zamanda ve mekanda stireklilik
saglar, oykiiniin gelisimine katkida bulunur, strekliligi ve akiciligi saglar. Kesme
zamanin kisaltilmasinda, sahnenin ya da bakis noktasinin degistirilmesinde ve sah-
nede bulunan bir nesnenin vurgulanmasinda etkin rol oynar. Cesitli kesme yon-
temleri vardir. Bunlar; eslenmis kesme, sicramali kesme, disa kesme, tepki cekimi
ve ice kesme olarak siralanabilinir.
Eslenmis Kesme: Ayni hareketin ya da aksiyonun farkli acilardan alinmis go-
runtiileri arasinda stirekliligi bozmadan yapilan bir kesme tiirtadiir. Cekimler
birbirleri ile kesme ile baglanirken hareketler arasinda uyumun saglanmast
gerekir. Sonug olarak farkli acillardan alinan ¢cekimlerde hareket gercekte ol-
dugu gibi kesintisiz akar. Bu durum kurguda streklilik diye adlandirilir.
Sicramall Kesme: Ayni acidan alinan farkli olcekteki iki cekim arasinda ya-
pilan bir kesme tirtdiir. Ayni oyuncunun iki yakin ¢ekiminin (bel ¢ekim-
den ytiz cekime) arka arkaya kurgulanmast ile gerceklesir. Bu tir bir kurgu
dramatik a¢idan konuyu vurgularken stirekliligin bozulmasina neden olur.
Disa Kesme: Ayni aksiyona ait iki ¢cekim arasinda kopri islevi gorebilecek,
farklt mekandaki bir cekime yapilan kesme tiiriidiir. Ornegin; oyuncu cer-
cevenin disinda bir yere bakar, sonra disa kesme ile oyuncunun baktigi yer
gosterilir, sonra tekrar oyuncuya dontliir. Disa kesme, cekimin zamanda,
mekanda ya da bakis noktasinda olabilecek bir sicramay1 6nlemeye yardim-
ct olurken zamanda kisaltmaya da neden olur.
Tepki Cekim: Oyuncunun bir sey karsisinda gosterdigi tepkiyi gosterebilmek
icin yapilan kesme ttraddr.
Ice Kesme: Genel cekimin arasina sokulan bir yakin cekim ice kesmeye or-
nektir. Ice kesme sahnede bulunan 6énemli bir ayrintiya dikkat ceker. Orne-
gin; oyuncu kapmin tizerindeki isarete bakar. Isaretin yakin cekimi araya gi-
rer, sonra tekrar ilk ¢ekime donulur.

Zincirleme: Zincirleme, bir cekimden digerine yapilan yumusak bir gecis tiirti-
dir. Zincirlemede ekrandaki goriintl giderek kararirken, ayni anda diger gortnti
belirginlesmeye baslar. Boylece cok kisa bir an her iki gortintii st Giste goriinir.
Zincirleme, hareket, mekan ve zaman degisiminde yogun olarak kullanilir.
Zincirleme ayni zamanda farkli mekanlarda gerceklesen olaylart birbirleri ile
iliskilendirerek gostermek amaciyla da kullanilir. Ayni mekanda gerceklesen bir
olayin o mekan icindeki farkli zamanlarinin gosterilmesi istenildiginde ise,
zincirleme iyi bir gecis tirt olarak ortaya ¢ikar. Zincirleme gecis, kesme gibi hizli
bir gecis yontemi degildir.

Silme: Silme, genellikle elektronik olarak gerceklestirilen cesitli gecis yontem-
lerinden biridir. Silme arkadan gelen gortntiiniin 6ndeki gorlntiyl iterek onun
yerini almasidir. Silme geometrik sekillerin kullanildig: bir gecis yontemidir. Gelen
goruntt, diger gorlintiiyl ekranin disina iter ya da gortintti ekranda parcalanarak
arkadaki gorintlyt a¢iga cikarir. Silme, genellikle dikkatleri kendi tizerine ¢eken
bir gecis turtdir. Gorintiler arasinda yeni teknolojileri sundugu sayisiz sekildeki
silme efektleri ile gortintiiler arasinda ilging gecisler yapilabilir. Silme, her yone
olabilir. Soldan saga, sagdan sola, yukaridan asagiya, asagidan yukariya, koselerden
merkeze, merkezden koselere, dairesel, silindirik, kubik vb. sekillerde olabilir.

Bindirme: iki gorintiintin Ust tste ayni anda cakistirilmast ve birinin digerin-
den daha belirgin hale getirilmesidir. Cok kullanilan bir gecis tirti degildir. iki
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gorintiniin ayni anda ekranda verilmesi, gorintilerin anlamini tam olarak
vermeyebilir ve izleyicide algi eksikligi ortaya cikabilir. Televizyon programlarin-
da bindirme en cok tanitim yazilarinin gortintii Usttine bindirilmesi seklinde kulla-
nilir. Ayrica gortinti tizerine sekil, resim ve grafik de bindirilebilir.

A¢uma-Kararma, Goriintinlin siyahtan baslayarak giderek belirginlesmesi
acilma diye adlandirilir. Bu gecis tirtinde ekrandaki gorintt karararak yok olur,
ayni anda izleyen gortnti siyahtan acilarak ekranda belirginlesir. Acilma, bir ola-
yin, sahnenin baslangicint simgeler. Stresi belli olmayan zaman atlamalarinda ve
mekan degisimlerinde de bu yontem kullanilabilir. Gortintiintin giderek siyaha
dogru dontserek yok olmast ise kararma diye adlandirilir. Kararma, programin bo-
limleri arasindaki ayrimlart ve bir olayin, sahnenin sonucunu simgeler. Acilma-ka-
rarma uzunca bir zaman gecisini ve mekan degisimini vurgular. Acilma-kararma
genellikle programi baslatir ve sonlandirir. Sekanslar arasindaki baglanti kararma
ve acilma ile gerceklestirilir.

SES KURGUSU

Ses Kurgusunun Tasarimi

Tipkt goriintii kurgusunda oldugu gibi ses kanallarinin miksi icin de yeni bir ses
kanalinin yaratilmasi gerekir. Ses kurgusu yapilirken 6ncelikle ses 6geleri, ses mik-
si icin farkli ses kanallarina yerlestirilir. Daha sonra farkli kanallardaki bu sesler go-
rintliiye bagl olarak miks asamasinda tek bir ses kanalina kaydedilir. Programin
farkli bir dilde yayinlanmas: diistintilityorsa farkl kanallara yerlestirilen sesler iste-
nilen dilde seslendirilme yapilabilmesi icin ayri bir proje dosyasinda tutulur. Ses
kurgusu yapilirken kullanilan ses ¢geleri;

e Senkronlu sesler (Diyaloglar),

e Senkronsuz sesler (Ses efektleri, dogal sesler),

e Dublaj,

e GoOrlintu UGstu ses ya da anlatim ve

e Miizikten olusur.

Senkronlu sesler: Senkronlu sesler oyuncular arasindaki konusmalardir. Gortin-
ti kaydi yapilirken ayni anda oyuncularin konusmalart da senkronlu olarak kay-
dedilir. Gortintiide oyuncu konusmak icin dudagini oynatmaya basladig: anda ko-
nusma sesi de duyulur. Senkronlu sesler kimi zaman cevre sesleri ile birlikte kay-
dedilirken kimi zaman da diger seslerden soyutlanarak kaydedilir. Diyalog ana ses
ogesidir.

Senkronsuz sesler: Senkronsuz sesler, cekim sirasinda kaydedilmeyen ses 6ge-
leridir. Bunlar dogal sesler, ses efektleri, miizik ve ses stiidyosunda tretilen sesler-
dir. Ses stiidyosunda tretilen sesler, Foley teknigi ile gerceklestirilir.

Senkronsuz sesler, stidyoda ya da dis mekanda diyaloglarin altina yerlestirmek
amaciyla kaydedilirler. Bunlara 6rnek olarak riizgar sesi, kuslarin otisleri, bocek-
lerin sesleri, agaclarin gicirtilart, dalgalarin ¢cirpinislar, trafik gtrtltiisti, oynayan
cocuklarin sesleri v.s. olarak siralanabilir. Bu sesler, dogal sesler olarak da tanim-
lanir, programdaki gerceklik ve dogallik izleniminin yaratilmasini saglar.

Senkronsuz sesler kaydedildikten sonra kurgu asamasinda goriinti ile eslene-
rek ses kusaklarindaki ilgili yerlerine yerlestirilirler. Eger ortamda bu sesler yoksa,
ses yonetmeni senkronsuz sesleri ya kendisi yeniden tretir ya da daha 6nce kay-
dedilmis ses efekt arsivinden telif Gcreti 0deyerek temin etmeye calisir.
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SIRA SiZDE

Y

Ses kurgusu yapilirken kullanilan ses 6geleri nelerdir? Aciklayiniz.

Ses efektlerinin tretilmesinde uygulanan Foley teknigi adini, Universal stiidyo-
larindaki bir ses kurgucusu olan Jack Foley’den alir. Foley teknigi ile ses yonetme-
ni gortintii ekranda ya da perdede oynatilirken tipkt dublaj yapar gibi canli olarak
urettigi ses efektlerini aksiyonla eslestirmeye calisir. Foley teknigi, cekim sirasinda
kaydedilemeyen seslerin(giysi hisirtist, alkis sesleri, Optictk sesi, ayak sesi, yum-
ruk sesi gibi) yaratilmasinda mikemmel bir yontemdir. Foley teknigi ile ses yonet-
meni bu sesleri cesitli aksesuarlarla birlikte el ve ayaklarint da kullanarak yaratir.
Sesleri tiretirken tipki bir oyuncu gibi hareket ederek seslerin, gortinti ile tam uyu-
munu saglamaya calisir. Sesleri Oylesine esler ki, senkronlu sesler kadar gercek ve
inandirici olur. Foley tekniginin uygulandigi stiidyo, istenmeyen esyalarinin atildi-
g1 bir hurdalik ya da depo gibidir. Cinkti burada var olan tim esyalardan (Metal
borular, metal tepsiler, tenekeden pasta kaliplart, bos teneke kutulari, bicaklar, ca-
tallar, kapi1 suirglleri, araba jantlari v.s.) ses efektleri yaratmak i¢in yararlanilir.
Stiidyo tabanina yapilmis cesitli dosemeler de farkli tiirde ayak seslerinin tiretilme-
sinde kullanilir.

Televizyon programlarinda ses efektleri sadece gerceklik izleniminin yaratilma-
st amactyla kullanilmamalidir. Iyi planlanmis ve kurallara uygun diizenlenmis ses
efektleri programda muizigin ulastigi basariya rahatlikla ulasir. Bazt muzik tirleri
de atmosfer yaratmaktan cok ses efektlerinin islevlerini tistlenebilirler.

Dublaj: Tum c¢ekimler bittikten sonra, sokak gtirtiltiisii, kamera sesi gibi cesitli
nedenlerle dis mekanlarda kaydedilen ancak kullanilmayacak durumda olan diya-
loglarin yerine oyuncular tarafindan gorintiler esliginde dudak senkronu saglana-
rak yeniden kaydedilme strecidir. Oyuncular, farkli bir dilde de senaryodaki diya-
loglart okuyarak dublaj yapabilirler. Arka plandaki konusmalar, gtilmeler, homur-
danmalar ya da bagirmalar, kalabalik sesleri icin de ses stiidyosuna bir grup insan
getirilir. Bu sesler kaydedildikten sonra, diyaloglarla mikslenir. Dublaj sirasinda
sahneler parcalara ayrilarak bir lup olusturulur. Olusturulan bu lup oynatilirken
oyuncular sanki o sahneyi oynuyormuscasina, istenilen duyguyu diyaloglarina
yansitarak kaydedilmesine olanak saglar. Istenilen performans elde edilene kadar
isleme devam edilir.

Gorrintii tistii ses: Bir anlatict tarafindan okunan metindir. GorlintQi tsti ses, bir
ya da birden fazla sesin gorintiler tGizerinde kullanilmasidir. Gortinti tstii ses bir
anlaticinin, sesi olabilecegi gibi, oyunculardan birinin sesi, iki ya da daha fazla ki-
si arasinda gecen bir konusmanin ya da bir roportajin bir bolimu de olabilir. An-
latic1 genellikle belgesel tirt programlarda kullanilir. Belgesellerin ¢cogunlugunda
anlatic1 yerine dogal ses, diyalog ve gortintli tstl ses olarak verilen roportajlar da
kullaniir. Anlatict tarafindan okunan program metni, ses kanallarindan birine do-
senir. Seslendirilen metin, programin icerigini tanitir, gorintiintiin eksik biraktig
bilgileri tamamlar ve baglantilar saglar. Cesitli gortintti Gistii ses uygulamalari var-
dir. Bunlardan birincisi, kameranin 6ntindeki anlaticidir. Anlatict konusmasint go-
rintilerin tGzerinde de surdirir. Seyirciye bakarak konusur. Konusurken birinci
tekil sahis kipi kullanir. Daha 6nemsiz bir karakter, 6ykiyu Gctinct tekil sahis ki-
pi kullanarak anlatir ya da kameranin 6niinde hi¢ gortilmeyen bir anlatici, izleyici-
yi gorintiiden uzaklastirarak anlatima nesnel bir sesle katkida bulunur. Anlaticinin
sesi, genellikle ayri bir ses kayit ortaminda kaydedilir, daha sonra ses gortintiiniin
tzerine yerlestirilir.
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Mrizik: Muzik, televizyon programinda goriintiilerin yarattigi atmosferi gticlen-
dirir, ritmini ve olusunu vurgular ve destekler. Televizyon programlarinda genel-
likle ya 6zglin olarak bestelenmis ya da dnceden kaydedilmis stok miizikler kulla-
nilir. Eger programda 6zgtin bir miizik kullanilacaksa, besteci kurgulanmis calisma
kopyasini izler, programin ve her sahnenin stiresini kaydeder ve gerekli olabilecek
ozel efektleri not eder. Daha sonra miizik bestelenir, kaydedilir, kurgu sirasinda il-
gili ses kanalina yerlestirilir. Program icin tretilen 6zgtin muizik, acilis, kapanis te-
malarinin yaninda programin duygusal yoniini ortaya koyan, aksiyonu, karakter-
leri ve iliskilerini vurgulayan bir nitelige sahiptir.

Eger programda ¢zgiin bir miizik kullanilmayacaksa program icin miizik arsi-
vinde arastirma yapilarak programa uygun stok miizikler bulunmaya calisilir. Ses
yonetmeni miizik danismani ile birlikte secilen muzikleri gortinti ile eslestirerek
miuzik icin ayrilan ses kusagina yerlestirir. Stok muzikler, cok amacli kullanimlar
icin Ozel olarak bestelenmis ve kaydedilmis miuiziklerdir. Cok amacl kullanima
olanak saglayan stok muzikler, tanitimlardan, belgesellere, haberlere, reklamlara,
durum komedilerine, hatta dramalara kadar bircok programda kullanilmaktadir.

Televizyon programlarinda popiiler muzikten, klasik miizige kadar pek cok
muzik tirinden de yararlanilabilinir. Ancak muzik kullaniminda muizigin telif hak-
larinin mutlaka satin alinmasi gerekir.

Ses Kurgusunun Basamaklari

Gorlntli kurgusu yapilirken, kurgucu diyaloglart, miuizikleri, efektleri ve diger ses
ogelerini ayrt ayrt ses kanallarma doser. Sesleri gortintii ile eslestirirken kurgucu,
her ses kanali icin bir uyart cizelgesi hazirlar. Bu cizelgede her sesin nerede girip
nerede ¢ikacagi, kesin streleri, ses kopriisi yapilacak yerler, hangi seslerin baskin
ya da secici olacag ve st tiste bindirilecek diyaloglarin yerleri gosterilir.

Ses koprisu, ses 6gelerinin ¢ekimler arasinda baglantt ve gecis saglamak icin
kullanddig: durumlardir.

Baskin ya da secici ses, seyircinin dikkatini programda belli bir yere ¢cekmek
icin kullanilir. Sahnedeki bazi seslerin diizeyi disurtlirken diger seslerin diizeyi
yukseltilerek gerceklestirilir. Boylelikle seyircinin dikkati o sesi ¢ikaran nesneye
yonelir.

Diyaloglarin tist Uste bindirilmesi ise, dogal konusma 6rglisti yaratmak amaciy-
la gerceklestirilir. Ctinkti dogal konusmalar birbirinin tizerine binerek gelisir ve bi-
ter. Oysa diyaloglar, bu bindirmelere olanak vermeden ayri ses kanallarina kayde-
dilirler. Ses kurgucusu, bu gercekei ses efektini, ses miksini yaparken gerceklesti-
rir. Iki farkli grup gibi bircok kisi arasinda gecen konusmalar da genellikle farkls
ses kanallarina kaydedilir daha sonra dogal bir ses etkisi yaratabilmek icin miks es-
nasinda bir biriyle eslestirilir.

Programin yapisina bagli olarak, ses miskini ya kurgucu yapar ya da islem, 6zel
ses olanaklarinin bulundugu bir ses stiidyosunda tamamlanir. Miks sirasinda tim
ses Ogeleri karistirllarak ayrit bir ses kanalina gortintt ile senkronlu bir sekilde kay-
dedilir. Program yayinlanacaksa yapimin yayin standartlarinda olmasima dikkat et-
mek gerekir.
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Yapimci ve yonetmenin rollerini siralayabilmek.
Yapimci ya da yonetmenin gorevleri ayrintili ola-
rak incelendiginde yapug: isler su sekilde sirala-
nabilir: Gortintt kasetlerini kurguya hazirlamak,
bant kayit formlarmni toplamak, gorintileri izle-
mek ve dokimiini yapmak. Yapimcinin, daha
cekime baslamadan kurgucuyu belirlemesi ve an-
lasmasi bu asamada ondan alacag: oneriler ya-
pim sonrast siirecin daha kolay ve rahat gecmesi-
ne neden olabilir. Yapimct ya da yonetmen hazir-
lik asamasinda tim c¢ekimlerin kasetlerini, ¢cekim
kayitlarini, stok gortinttleri, arsiv goriinttlerini,
animasyon ve grafikleri, kaydedilmis tim sesleri,
ozel efektleri, 6zglin ve/veya stok muzikleri, goz-
den gecirir, cekimleri izler, listeler, bir kurgu tas-

lagt olusturarak kurguya hazir hale getirir.

Kurgucu ve ses yénetmeninin gorevlerini tani-
yabilmek.

Iyi bir kurgucu, cekimleri ve diger tiim 6geleri
parcalara ayirir, daha sonra onlart anlamli bir akis
olusturacak sekilde bir araya getirir. Ayrica ce-
kimlerin akis hiz, ritmi ile birlikte aksiyonun icin-
deki catisma ve gerilimlerle bir atmosfer olustur-
maya calisir. Teknik olarak kurgucu, 6zel efekt-
leri ya da sahneler arasi gecis yontemlerini, renk
diizeltmelerini ve programin yayin standartlarina

uygun hale getirilmesini de saglar.

Teknik olarak kurgu stirecini aciklayabilmek.

Hangi teknik kullanilirsa kullanilsin genel olarak
televizyon programlarinda kurgu siirecinin asa-
malart su adimlardan olusur: gortinttilerin izlen-
mesi, kutiklenmesi ve aktarilmasi, senaryodaki
siraya gore cekimlerin arka arkaya eklenmesi,
kaba kurgunun yapilmasi, ses kurgusu ve esle-
mesinin yapilmast, ince kurgunun yapilmasi, ya-

yin kopyasinin ¢ikarilmast.

O

©

>
=
=

«

Kurgu tirlerini siralayabilmek.
Yaygin olarak kullanilan bazi kurgu tirleri sun-
lardir: Paralel kurgu, montaj kurgu, akict kurgu,

ritmik kurgu, capraz kurgu, atlamali kurgu.

Kurguda zaman ve gorsel gecislerin kullanimini
aciklayabilmek.

Zamanin gectigini hissettirecek bazi araclar sun-
lardir: Sikistirtlmis zaman, eszamanli durumlar,
uzun sureli ¢cekim, yavaslatilmis hareket, hizlan-
dirilmis hareket, tersine hareket, goriintiiniin tek-
rari, donmus kare, geriye donts. Kurgu islemin-
de senaryoya gore c¢ekilen gortintiilerin pes pese
eklenmesi sirasinda, bir gortintiiden diger gorin-
tiye gecerken cesitli gecis ttrleri kullaniir. Bu
gecis tirleri en genel anlamda, kesme, zincirle-
me, silme, bindirme ve acilma-kararma olarak si-

ralanabilinir.

Ses kurgusu stirecini taniyabilmek.

Kurgucu, gorintti kurgusu yapilirken diyalogla-
1, muzikleri, efektleri ve diger ses dgelerini ayri
ayri ses kanallarina doser. Sesleri gortintt ile es-
lestirirken kurgucu, her ses kanali icin bir uyari
cizelgesi hazirlar. Bu cizelgede her sesin nerede
girip nerede ¢ikacag, kesin siireleri, ses kopriist
yapilacak yerler, hangi seslerin baskin ya da se-
cici olacagt ve st tste bindirilecek diyaloglarin

yerleri gosterilir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Hazirlik asamasinda yapimct ya da yonetmenin ha-
zir hale getirmesi gerekenlerden biri degildir?

a. Cekimlerin kasetleri

b. Cekim kayitlarin

c. Arsiv gortintileri

d. Animasyon ve grafikler

e

Biitce formu

2. Asagidakilerden hangisi hazirlik asamasinda yapimct
ya da yonetmenin gorevlerinden biri degildir?

a. Goruntu kasetlerini kurguya hazirlamak

b. Cekim ekibi listesini hazirlamak

¢. Bant kayit formlarini toplamak
d. Gorlntileri izlemek
e

Goruntilerin dokiimiinii yapmak

3. Asagidakilerden hangisi kurgucunun gorevlerinden
biri degildir?

a. Programin amacina ve suresine gore gorintiile-
ri ve sesleri secer.

b. Cekimleri ve diger tim 6geleri parcalara ayirir,
daha sonra onlart miikkemmel bir akis olustura-
cak sekilde bir araya getirir.

¢. Yapimin yasal yonlerden koruma altina alinip
alinmadigt kontrol eder.

d. Ozel efektleri ya da sahneler aras gecis yontem-
lerini diizenler .

e. Renk dizeltmelerini programin yayin standartla-

rina uygun hale getirilmesini saglar.

4. Asagidakilerden hangisi televizyon programlarinda
kurgu isleminin basamaklarindan biri degildir?
a. Gorlntilerin izlenmesi, kiitiiklenmesi ve akta-
rilmast
b. Senaryodaki siraya gore cekimlerin arka arkaya
eklenmesi

o

Kaba kurgunun yapilmast
d. Gelir-gider tablosunun hazirlanmast

Ses kurgusu ve eslemesinin yapilmasi

5. Televizyon programlarinin kurgu siireci kullanilan

teknolojiye bagli olarak analog ya da sayisal olarak ger-

ceklestirilir. Analog ve sayisal kurguyla ilgili asagidaki

ifadelerden hangisi yanlistir?

a.

Analog kurgunun geriye dontlmez bir yapist
vardir.

Analog kurgu, kurgucuya hata yapma oranini
aza indirirken, kaygi diizeyini azalur.

Analog Kurgu, dnceden kayit edilmis ¢cekimlerin
oynatictdan kayit yapan cihaza kopyalanarak
aktarilmasina dayanur.

Bilgisayarla sayisal kurgu yapmak calisma za-
manint azaltir, kurgu maliyetini distrtr.

Sayisal kurguda teknolojinin sagladig: olanak-

larla yaraticiligin sinirlart zorlanir.

6. Zaman kodu ile ilgili asagidaki ifadelerden hangisi
dogru degildir?

a.
b.

Zaman kodu asamali sistematik bir yapida verilir.
Kurguda kaydedilen ses ve goriintiiniin kesin
yerini belirleyen sistemdir.

Zaman kodu ¢ekimin her bir karesini zaman agi-
sindan damgalar.

Zaman kodunun standart formatinda zaman sa-
at, dakika, saniye ve kare olarak gosterilir.

Zaman kodu rastgele girise olanak tanir.

1. Asagidakilerden hangisi yaygin kurgu tekniklerin-
den biri degildir?

a0 Te

Capraz kurgu
Atlamali kurgu
Dogrusal kurgu
Paralel kurgu

Montaj kurgu

8. Asagidakilerden hangisi kurgucunun zamanin gecti-

gini hissettiren araclarindan degildir?

o a0 TR

Sikistirtlmis zaman
Eszamanlt durumlar
Uzun stireli cekim
Kesilmis zaman
Yavaslatilmis hareket
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9. Kurgu isleminde senaryoya gore c¢ekilen goriintiile-

rin pes pese eklenmesi sirasinda, bir goriintiden diger

gortntiye gecerken cesitli gecis tirleri kullanilir. Asagi-

dakilerden hangisi bu gecis tiirlerinden biri degildir?

a.

o a0 T

Kesme
Zincirleme
Temizleme
Bindirme

Acilma-kararma

10. Asagidakilerden hangisi ses kurgusu yapilirken kul-

lanilan ses ogelerinden biri degildir?

a.

o a0 T

Diyaloglar

Ses efektleri
Dublaj

Gorunti st ses

Ses kopriisi

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.

10. e

@

Yanitiniz yanlis ise “Yapimct ve Yonetmenin
Rolt” bolumuni tekrar gozden geciriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Yapimct ve Yonetmenin
Rolt” bolumini tekrar gozden geciriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Kurgucu ve Ses Yonetmeni-
nin Gorevleri” bolimuni tekrar gbzden geciriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Teknik Olarak Kurgu Stre-
ci” bolimuint tekrar gozden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Teknik Olarak Kurgu Stre-
ci” bolumiina tekrar gozden geciriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Teknik Olarak Kurgu Stre-
ci” bolumunt tekrar gdozden geciriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Kurgu Turleri” bolumiint
tekrar gozden geciriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Kurguda Zamanin Kullani-
mt ve Gorsel Gegisler” bolimiuint tekrar goz-
den geciriniz.

Yanitiniz yanls ise “Kurguda Zamanin Kullani-
mi1 ve Gorsel Gegisler” bolimtnt tekrar goz-
den geciriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Ses Kurgusu” bolimiint

tekrar gozden geciriniz.
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Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Hazurlik calismasint yapimct ya da yonetmen yuritur.
Bu stirecte onlara yardimcilart da yardim eder. Yapim-
¢t ya da yonetmen hazirlik asamasinda tim cekimlerin
kasetlerini, cekim kayitlarini, stok gorintileri, arsiv go-
rinttlerini, animasyon ve grafikleri, kaydedilmis tim
sesleri, 6zel efektleri, 6zglin ve/veya stok miuzikleri,
gozden gecirir, cekimleri izler, listeler, bir kurgu taslag:
olusturarak kurguya hazir hale getirir.

Sira Sizde 2

Assemble kurguda oynaticidan kayit cihazina gorinti
ve ses kaydi yapilirken sync sinyali de kaydedilir. Oysa
insert kurgu yapilirken oynatict cihazdan gonderilen
sync sinyali kurgulanan bant Gizerine kaydedilmez. Bu
nedenle insert kurguda, kurguya baslamadan 6nce kur-
gu band1 tizerine sync sinyalinin de oldugu siyah sinya-

lin kaydinin yapilmas: gerekir.

Sira Sizde 3

Ses kurgusu yapilirken kullanilan ses 6geleri: senkron-
lu sesler, senkronsuz sesler, dublaj, gortinti UGstl ses ve
muziktir. Senkronlu sesler oyuncular arasindaki konus-
malardir. Senkronsuz sozler, ¢cekim sirasinda kaydedil-
meyen seslerdir. Dublaj tim cekimler bittikten sonra
dis mekanlarda kaydedilen ancak kullanilmayacak du-
rumda olan diyaloglarin yerine oyuncular tarafindan
goruntiler esliginde dudak senkronu saglayarak yeni-
den kaydedilme stirecidir. Gortintli Usti ses, bir anlati-
c1 tarafindan okunan metindir. Miizik ise, televizyon
programinda gorintiilerin yarattigr atmosferi gliclendir-
mek amaciyla kullanidmaktadir.
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Sozliik
A

Acik Oturum: Konusunda uzman kisilerin toplumun timint
ya da bir boliimiinii ilgilendiren giincel, siyasal, sosyal ve
bilimsel konular veya sorunlar tizerinde tartismalart.

Analog Kurgu: bir oynatict (playback) ile kayit cihazindan

(recorder) olusan bir sistem.

Cc-C

Cingil: Programin basladigint bildirmek tizere basinda ve bit-
tigini bildirmek tizere de sonunda yer alan, programi ta-
nitan kisim. S6z ve miizikten olusur.

Cekim (Shot): Dramatik yapinin en kugiik birimi olan ‘ce-
kim’, kameranin hi¢ ara vermeksizin, durduruluncaya
degin, stirekli olarak bir goruntiiyi kaydetmesidir. Ce-
kimlerin, kurguyla bir araya getirilmesiyle sahne olusur.

Cekim Senaryosu: Henlz cekilmeyen filmin, ¢ekimlere bo-
ltinen, cevrim icin gerekli tim uygulayim aciklamalarini
tastyan, konusmalari ve sesle ilgili tiim bilgileri veren se-
naryo. Senaryonun cevirime hazir durumdaki en son
asamast ve bicimi.

Cekim: Kameranin bir kez calistiilmasiyla elde edilen goriinti.

D

Dimmer: Elektrik devrelerinde gerilimi belirli sinirlar icinde
ayarlamaya yarayan diren¢ elemanlarina dimmer denir.

Din ve Ahlak: Din, ahlak ve moral, Kur'an-1 Kerim ve Tiirk-
ce aciklamasi. Program Islam Dini'nin inang, ibadet ve
ahlak esaslarini aciklayict ve benimsetici 6rneklerle su-
nuyor. TRT Kurumu Radyo 1'de 2009 yaymn plani icinde
yer alan program podcast'ten dinlenebilir.

Diyafram: Gortintiniin olusmast icin gereken 15131n ne kada-
rinin mercekten gececegini denetleyen araca diyafram
denir.

Diyafram: Mercekten gecen 1sik miktarinin denetimini sagla-
yan bir sistem.

Drive Time: Bir radyo istasyonunun zaman cizelgesindeki
programlama dilimidir. Bu zaman dilimi en ¢ok dinleyi-
ciye ulasilan, sabah i?e gidis ve aksam eve donus saatle-

rinde yolda gecirilen zamanda dinlenen saatleri

F

Format: Bir radyo programinin bicimi ya da ¢rneksel yapisidir.

Format: Bir televizyon programinin bi¢imi ya da 6rneksel
yapisi.

Forum: Acik oturum, dinleyici sorularinin alinmast ve cevap-
lanmasi durumunda “forum” haline dontismektedir. Rad-
yodan tartismayt izleyen dinleyiciler, acik oturuma tele-

fon sorularyla katilabilmektedir.

H

Haber Yayinlart: Turkiye’de radyo istasyonlart 3984 sayili
kanunun (“Radyo ve Televizyon Kuruluslari Hakkinda
Kanun) yayin ilkeleri adint tastyan ikinci bolimi 1 ben-
dinde (Madde 4 - (Degisik: 15/5/2002-4756/2 md.), “Ha-
berlerin yayinlanmasinda tarafsizlik, gerceklik ve dogru-
luk ilkelerine bagli? olunmasi; 6zgiirce kanaat olu?umu-
nun engellenmemesi; haber kaynaklarinin kamuoyunun
yaniltilmasinin amaclandigi haller disinda gizliliginin ko-

runmast” maddesi bulunmaktadir.

I-1

Intro Siiresi: Sarkinin basladigt andan sarki soziine kadar ge-
cen stredir. Genellikle ticari radyo istasyonlarinda rad-
yo programcist bu intro siiresinde anonsunu.

Isikolcer: Dogru diyafram acikligi ve ortiict hizini belirleye-
bilmek icin varolan 1sigin miktarini dlcer.

intercom: tiim reji grubu, kameramanlar, stiidyo sef(ler)i ve su-

nucu(lar) arasindaki iletisimi saglayan bir tir telsiz sistemi.

K

Kaba Kurgu: Yapimciya, programin akisini, ¢cekimler arasi
uyumu ve programin siiresi.

Konusma Orgiisii: Yalin olarak, kagit tizerinde kisi / kisile-
rin soyledikleri, ¢cekim olarak gerceklestirildiginde izle-
yicinin duyacagi her sozcik, her timcedir.

Kusak: Kisa s6z ve/veya muzik boliimlerinden olusan, kesin-
tisiz bir canli yayin akistyla en yiiksek sayida hedef din-
leyiciye ulasmak istenen, bir saatten daha uzun streli

radyo program bicimi.

M

Meletron: Piyano biciminde tuslarla yonetilen ve dogal ses-

lerin, efektlerin toplandigt araclara verilen isim.

N

Naklen Yayin: Bir progremin gercek zamanda ve gercekles-

tigi sirada yayinlanmasi.

0-0

Odak Uzakligt: Mercegin odak merkezi ile gortintiiniin olus-
tugu diizlem arasindaki uzaklik Bu uzaklik milimetre
olarak mercekler tizerinde bulunur.

Oykii: Oykiiniin en yaygin tanimlari, olmus ya da olabilmesi
olanakli olaylart anlatan kisa yazt.; Insan yasaminda ger-
cege uygun kesitler sunan, bunu yere (mekana), zama-
na baglayarak yapan yazi tiirti. Olaylar ve kisileri tek yo-
nuyle ele alip anlatan, romandan daha kisa, ayrintili ser-

gilemeden kacinan yazi.
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P

Panel: Panel uzman kisilerin acik oturum taniminda oldugu
gibi toplumun timiint ya da bir bolimiint ilgilendiren
glincel, siyasal, sosyal ve bilimsel konular veya sorunlar
uzerinde tartismalaridir. Panelin acik oturumdan farki,
tartistlan konu Ulzerinde karara varmaktan cok sorunu
cesitli yonleriyle aydinlatmak, farkli gortsleri, farkl an-
layislari ortaya koymaktir.

Parantez: Parantez adli programdan 6rnekleri Radyo A'nin
web sayfasinda yer alan Podcast bolimunden dinleyebi-
lirsiniz.

Playlist: Stratejik olarak planlanmis ve yayin akist icinde cali-
nacak sarkilarin listesi icinde kategori, tiir, intro stresi,
sarki ve sarkict adi bilgileri yer alir.

Podcast: Radyo programlarinin internetten tzerinden indiri-
lebilen ses dosyalart haline getirilerek dinlenebilir hale
gelmesini saglayan sayisal kayitlar. Podcast sayesinde,
daha once radyoda yayinlanmis bir program istenilen
zamanda ve tekrar tekrar dinlenebilir.

Programlama: Bir radyo istasyonunu dinleyicileri agisindan
cazip hale getirecek muzik, konusma, reklam veya diger
program Ogelerinin secimi ve diizenlemesi.

Programlama: Bir radyo istasyonunu dinleyicileri acisindan
cazip hale getirecek muzik, konusma, reklam veya diger
program Ogelerinin secimi ve diizenlemesi

Propaganda islevi: Radyo, 1.Diinya ve 2.Diinya Savaslar’nda
eglendirme ve bilgilendirmenin disinda propaganda ara-
¢t olarak kullanilmustir.  Radyo, bir donemin en buytk
savas araclarindan biri olarak, gerek askerlerin motivas-
yonunu arttirmak gerekse siyasi partiler icin propaganda
araci olarak uzun yillar bas tact olmustur. Turkiye'de ise
radyo yayinlarinin siyasal amacli olarak kullanilmas:

1936’da PTTye gectikten sonra baslamistir.

R

Radyo Reklamlar:: Ulkemizde radyolarin gelirleri kamusal ya-
yincilik yapan TRT kurumu disinda, 6zel radyolarda dog-
rudan reklam yoluyla gerceklesmektedir. Ulkemizde rad-
yo yayinlarinda diizenli reklam uygulamalari 1951 yilinda-
ki Bakanlar Kurulu kararnamesi ile gerceklesmistir. Ozel
radyo yaymeciliginin baslamastyla birlikte radyo reklamimin

pazarlanmast konusu da ayr bir is alant olusturmustur.

S

Saat Formati: Hot clock ya da format wheel olarak da tanim-
lanmaktadir. Bir saatlik yayin icinde yer alacak farkli un-
surlarin birbiri ardina dizildigi icerigin, program formati-
nin gorsellestirilmesidir. Mizik, haberler, spor, hava du-

rumu, reklamlar, kamu spotlari vb. buitlin program un-

surlarinin uzunluklarini ve belirlenmis diizenini goster-
mek icin kullanilmaktadir.

Sahne: Sahne, genellikle birbiriyle iliskili cekimler dizisi.

Sekans: Kendi icinde bir butiinliige sahip ve birbirleriyle ya-
kin iliskisi olan sahnelerin bir araya gelmesiyle sekanslar
olusur.

Senaryo: Yapim siireci icinde, yapimin oziinti, temelini olus-
turan, 40 sayfadan baslayip 100 ya da -ender olarak- da-
ha cok sayfadan olusacak bicimde diistintilerek hazirla-
nan yazili, bir metin.

Skec: Genellikle glinliik yasamdan alinmis bir konuyu en can
alici cizgileriyle, dikkat cekici tiplerle, oldukca abartilmis
olarak kisa bir stire icinde sunan ve bir niikte ile biten
guldurt niteliginde kisa oyun.

Sponsor: Sanat, spor, egitim, cevre, kiltiir ve saglik gibi cok
farkli alanlarda yapilan her tirli etkinlige (radyo program
yapimi ve yayint dahil) para vererek ya da gerekli arac,
gerec ve materyal destegi saglayan kisi ya da kurum.

Storyboard: Senaryodaki sahnelerin basit ¢izimlerle resim-

lendirilmesi ve sahnenin kabataslak bir portresi.

T

Tema: Her senaryonun bir temast ya da soylemek istedigi bir
mesaji vardir. Bu tema, programin tiriine gore, esinlen-
digi oyki, roman ya da tiyatro eserine ve yazarin 6zgiin

fikrine gore degisebilir.

U

Uyarlama Oykii: Uyarlama, bir diger sanat dalindan, drnegin
roman, 6ykii, tiyatro oyunu vb. trlintinii alip, onu filme

aktariimast.

W

Watt: Gui¢ birimi. Bir lambanin yanarken harcadig: gti¢

Y

Yapim Biitcesi: Cekim stiresi boyunca yapilan tiim harcama-

lar.



	icindekiler_5.0.pdf
	icindeki
	New List
	icindeki




